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Apresentagﬁo

Um grupo de estudos ¢ de extrema importancia para o processo de
desenvolvimento académico e pessoal. Estudar em grupo permite que
os membros discutam conceitos, debatam diferentes perspectivas e
analisem as informacoes de maneiras variadas, o que contribuiu para
uma compreensdo mais profunda dos temas, pois cada membro traz sua
prépria interpretagao e experiéncia para as discussoes.

Quando a partilha de conhecimentos ¢ a discussio de conceitos
ocorre, no entanto, entre pesquisadores de diferentes areas, as trocas
sao ainda mais proficuas. E ¢ isso a que assistimos na composi¢io do
Grupo de Estudos Literatura e Ditaduras, vinculado ao Programa de
Pés—Graduagio em Literatura e Critica Literaria da puc-sp. Criado em
2020, por Amanda Lacerda de Lacerda, na época, mestranda do PPG em
Literatura ¢ Critica Literaria — ¢ hoje doutoranda na Unicamp — e
pelo doutorando Leonardo Claudiano, do PPG em Historia, o Grupo
propde a aproximacio entre Literatura e Historia, visando pensar as
produgdes literarias que retratam periodos ditatoriais — e seus terriveis
impactos — nio apenas em nosso pais, mas tambem na America Latina.

Compreendendo a literatura como forma de expressio artistica que
nos fornece insights unicos sobre a experiéncia humana em diferentes
contextos historicos, o Grupo de Estudos Literatura e Ditaduras, ao
se debrucar sobre obras literarias produzidas durante periodos ditato-
riais, tem apontado, por meio das discussdes e produtos ja gerados, uma
compreensio profunda das vivéncias, emocdes e desafios enfrentados
pelos individuos que viveram sob regimes autoritarios, oferecendo-
-nos, por meio de suas reflexdes, perspectivas subjetivas que ajudam a
complementar a narrativa historica oficial.

Considerando a literatura como uma forma de testemunho da
repressdo e violéncia ocorridas durante ditaduras, ¢ que os autores,
muitas vezes, se utilizaram — ¢ ainda utilizam — a fic¢do para
retratar situacdes ¢ personagens que refletem a realidade opressiva da

14 . . . o/
¢poca, o Grupo, ao realizar a leitura dessas obras a partir de um vies



APRESENTAGCAO

literario-historico, tem contribuido pararesgatar e preservar memorias
coletivas e individuais, mantendo viva a historia de periodos obscuros
¢ relembrando suas consequencias. Mais do que isso, suas discussdes
evidenciam como a produgio literaria contribui para o fortalecimento
da consciéncia historica e identitaria e, consequentemente, para a
prevengio e promogio da justica e da democracia.

Se o trabalho desenvolvido pelo Grupo de Estudos Literatura e
Ditaduras ja/ é potente, isso se exponencia com a parceria construida
com o Departamento de Histdria da puc Minas. E ao resultado desse
rico encontro, a que temos acesso por meio desse e-book, fruto das
reflexdes do I Simpdsio de Historia, Literatura e Resisténcias, que reuniu
importantes pesquisadores e autores, possibilitando o aprofundamento
das discussoes da relagio estabelecida entre Literatura e Historia como
forma de re(existencia) e de constru¢io de uma sociedade mais justa,
inclusiva e democratica.

Com votos de que a parceria entre os dois grupos se estenda
e adense, convido todos a leitura deste livro organizado por jovens
pesquisadores, que muito tém a contribuir com as pesquisas brasileiras

e latino-americanas em Literatura e Historia.

Diana Navas

Professora e Coordenadora do PPG em
Literatura e Critica Literdria da PUC-SP



Simone Caetano de Melo

1 O protagonismo feminino na
ditadura civil-militar no Brasil:
um olhar a partir da obra Outros

cantos, de Maria Valéria Rezende

Resumo: A literatura das tltimas décadas tem trabalhado de diferentes
formas a ¢poca marcada pelo horror e pela repressao compartilhada pe-
los paises latino-americanos. Nesse sentido, ¢ importante lembrar que
o periodo ditatorial foi palco de travadas lutas historicas de homens e
mulheres, que reivindicavam a volta da redemocratiza¢io. No entanto,
a mulher militante politica foi praticamente excluida dos relatos, visto
que essa luta estava marcada consoante historia masculina. Portanto,
este artigo tem como objetivo destacar a visibilidade das mulheres
que militaram durante o regime, tomando como recorte o romance
Outros cantos da escritora Maria Valéria Rezende. Ela militou contra o
autoritarismo e ja atuou como educadora popular em distintas regides
do Brasil, sempre se inspirou na educagﬁo proposta por Paulo Freire.
Na obra Outros Cantos, Rezende tece uma escrita ficcional, embora
tenha uma inspiracio autobiografica muito forte. O foco da narrativa
esta centrado nas vivéncias pessoais da narradora-protagonista Maria,

uma professora e militante, que acaba aceitando a missio de ir para o



O PROTAGONISMO FEMININO NA DITADURA CIVIL-MILITAR NO BRASIL

Sertdao nordestino em plena ditadura para trabalhar a conscientizacao
politica de um povoado. Com isso, classificamos nossa pesquisa como
sendo de cunho qualitativo-bibliografico. Para tanto, foram utilizados
como embasamento tedrico autores como Figueiredo (2017), Netto
(2014), Colling (2015), Teles (2017), entre outros. Os resultados parci-
almente obtidos mostram que o romance em questdo procura pensar
um momento bastante complexo da historia brasileira, sobretudo para
as mulheres que ousassem sair do espaco privado e participar da vida
publica. As mesmas precisaram enfrentar alguns embates para que sua
presenga fosse levada de fato a scrio, ou seja, as questdes de género, pois
nio eram reconhecidas como sujeitos historicos o que acabava inviabi-

lizando sua participa¢io nos movimentos contra os ditadores.
Palavras-chave: ditadura no Brasil, mulher, militancia, participacio.

Introdugio

Os anos de ditadura na América Latina ainda emergem sob o presente,
sendo perceptl'vel, deste modo, a constitui¢ao de democracias frz’tgeis
ao longo dos ultimos anos. Dessa forma, torna-se essencial o desenvol-
vimento da conscientiza¢do historica da sociedade, principalmente
quando se trata do caso do Brasil que, por vezes, ignora seu passado,
visto que, com a ascensio dos regimes neoliberais, cresceu uma tendén-
cia da populagio em geral se tornar alheia desses eventos, por um
conjunto amplo de fatores. Vale ressaltar que ela ¢ fundamental para
a compreensio do mundo e como ele se encontra configurado no
presente.

Nesse sentido, a literatura das ultimas décadas tem trabalhado,
de diferentes formas, uma ¢poca marcada pelo horror e pela repres-
sdo compartilhada pelos paises latino-americanos durante as décadas
1960/80. O per1’0d0 ditatorial foi palco de travadas lutas historicas de
homens e mulheres que reivindicavam a redemocratizacio. No entanto,
segundo Colling (2015) a mulher militante politica foi praticamente
excluida dos relatos da ¢poca, visto que essa luta estava marcada

consoante histdria masculina. Atualmente, a mulher tem lutado cada

10
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vez mais para conseguir os espacos que lhes sio merecidos conforme
sujeitos historicos.

A escritora brasileira Maria Valéria Rezende ¢ autora de cinco
romances: Vasto mundo (2011), Quarenta dias (2014), Outros cantos (2016),
entre outros, além de contos e cronicas. Rezende atuou educadora
popular em distintas regioes do Brasil e sempre se inspirou na educagio
proposta por Paulo Freire, sendo também uma das idealizadoras do
Coletivo literario feminista Mulherio das letras. Em Outros cantos, a
autora traz uma escrita ficcional, embora conforme discute Figueiredo
(2017) tenha uma inspira¢io autobiografica, uma vez que o oficio com
a alfabetiza¢io da mesma forma parte de um crabalho politico mais
amplo presente na propria trajetoria da escritora. O foco da narrativa
em questio estd centrado nas vivencias pessoais da narradora-protago-
nista a partir de suas memorias, uma professora e militante, que acaba
aceitando a missdo de ir para o Sertdo nordestino em plena ¢poca
ditatorial para trabalhar a conscientiza¢io politica de um povoado.
Formada por trés capitulos, somente no tltimo as questdes referentes
a ditadura emergem de forma mais enfitica. E importante mencionar
que a autora abre espago para que as mulheres protagonizem suas obras
ir os espacos que lhes sio merecidos conforme sujeitos historicos.

Pode-se perceber que o romance em questdo procura representa
um momento bastante complexo da historia brasileira, sobretudo para
as mulheres que ousassem sair do espago privado. Além de pensar o
porqué do nosso pais nio olhar seu passado de forma critica, como
problematiza Figueiredo (2017, p- 26) quando diz que: “No Brasil nio
se cultiva a memoria politica porque a anistia significou amnésia, o
pats se recusa a enfrentar seu passado, a rever os crimes cometidos,
a expor as atrocidades perpetradas por um regime de exce¢io”. Dessa
forma, em comparagio a outros paises do cone sul que enfrentaram
autoritarismo, o Brasil vive uma memoria de esquecimento, portanto,
a temdtica nio pode ser esquecida. Ademais, com os desdobramentos
politicos dos tltimos anos ficou ainda mais evidente que o tema da

ditadura ainda tem muito a ser discutido, falando especiﬁcamente da
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sociedade brasileira, pois nunca se viu um negacionismo tao intenso
como esse que esta imbricado atualmente, fazendo com que as pessoas
pecam a volta do autoritarismo, esse ¢ um ato assustador e que serve
de alerta como imperativo da necessidade do debru¢amento acerca da
tematica de forma cada vez mais intensa. Portanto, podemos perceber
que essa ainda ¢ uma ferida aberta, que segue ocasionando divisdes e a
cultura do esquecimento.

Ao longo do tempo, tivemos avangos muito lentos, mas ha de se
considerar a criacdo da Comissao Nacional da Verdade (cNv), de 2011,
como um marco importante e foi a partir dela que a literatura acabou
produzindo boa quantidade de obras que nos possibilitam pensar
esse momento historico. Frisamos aqui, principalmente, a escrita de
mulheres que viveram de fato a ditadura e trazem, nas suas narrativas,
um pouco de sua experiéncia em meio aquele momento de caos, como
¢ o caso da nossa escritora em questio que militou durante a época
ditatorial, lutando e acreditando na constitui¢io de uma sociedade

mais justa € que respeitasse 0s direitos dos individuos.

Panorama historico da ditadura no Brasil

Os regimes antidemocraticos estiveram presente em diversos paises
do cone sul, no Brasil o golpe militar aconteceu em 31 de margo de
1964, com a deposi¢io do presidente Jodo Goulart ou Jango como era
conhecido. O regime representou o inicio de uma historia obscura para
a sociedade brasileira que, ate hoje, resulta em tantas incognitas, prin-
cipalmente pelo fato de ainda se cultivar a memoéria do esquecimento.
Com isso, é importante analisar o cenario em que este golpe foi instau-
rado, visto que a conjuntura politica de anos atras ja mostrava certa
hostilidade, desde que Jango assumiu a presidéncia ja era perceptivel
um clima de embates com o chamado “golpe branco” discutido pelo

historiador José Paulo Netto:

Jango assumiria o governo com poderes clara-
mente reduzidos — o que signiﬁcava, na verdade,

uma ruptura com a legalidade democratica —,

12



O PROTAGONISMO FEMININO NA DITADURA CIVIL-MILITAR NO BRASIL

refém de um Congresso Nacional conservador. O
“golpe branco” sendo um frustrado “ensaio geral”
do que ocorreria em 1964, ja indicava que a cons-
piracio antidemocratica que vinha desde a década

anterior avangava nas sombras. (NETTO, 2014, p- 31)

Inicialmente, ha uma movimentacio para que Jango nio assuma
a presidéncia, em seguida com 0s movimentos populares ele acaba
assumindo, mas com mudangas ¢ poderes reduzidos. Todo esse cenario
ja indicava para aquilo que estava se configurando em outros paises
da América Latina, o golpe militar. Em outras instancias, o cenario
mundial com a Guerra Fria também serviu de base para os governos
ditatoriais, ja que afirmavam e usavam como justificativa que havia
um perigo comunista assolando o cone sul. Nesse sentido, o regime
ditatorial foi, em outras palavras, uma conspiragio realizada pelos
militares brasileiros e pela elite econdmica conservadora, planejado
¢ arquitetado com objetivos definidos: “uma ditadura que, nos seus
procedimentos operativos e nas suas finalidades, serviu a burguesia
brasileira e aos seus socios (as empresas imperialistas ¢ os grandes pro-
prietarios fundiarios)” (NETTO, 2014, p.83). Nesse vi¢s, ¢ percebivel que
a ditadura tinha um carater de classe e, que para alcancar suas metas,

se valia das mais variadas formas de repressoes, ou seja:

Impos-se abertamente pela for¢a das armas, va-
leu-se diretamente da coer¢do e da violéncia,
restringiu ao limite os direitos politicos mais ele-
mentares, impediu oposicionista, tornou o terror
uma politica de Estado, feriu os direitos humanos
fundamentais e renegou tanto as instituicdes juri-
dicas reconhecidas consensualmente como demo-
craticas e leg{timas quanto a sua prépria retorica
(suas promessas ¢ seus compromissos). (NETTO,
2024, p83)

3
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As pessoas foram violentamente cerceadas e obrigadas a se calar,
aqueles que discordavam dos ditadores eram vistos como ameaca e
nesse interim o Estado coloca em pratica a politica do terror como
aborda o historiador Netto, e comega a se valer das mais cruéis atroci-
dades para conseguir o silenciamento dos sujeitos que reivindicavam a
volta da democracia. Ainda assim, foram muitos os que enfrentaram o
autoritarismo no intuito de derrubar os golpistas. Falando especifica-
mente das mulheres, elas foram divisoras de agua na luta pelos ideais
democraticos, inclusive os principais grupos que lutaram pelos direitos
humanos sao liderados por mulheres ¢ nessa questao elas tinham uma
jornada dupla, de ser opositora do regime ¢ a0 mesmo tempo saber lidar
com as questdes de género.

Segundo Figueiredo (2017) poder{amos definir o golpe de 1964
como um atentado a legalidade e a constitui¢do, instaurando um regime
de excecio, em que as liberdades democraticas foram tolhidas por um
regime repressor. Esse periodo sombrio se estendeu por cerca de 21
anos. Durante esse tempo varios personagens emblematicos assumiram
o poder, o primeiro foi Ranieri Mazzilli, em seguida Castelo Branco,
que governou até 1967. Com isso, Costa e Silva acaba assumindo por
volta de dois anos. Outros nomes aparecem nessa escala como Medici,
Ernesto Geisel e Jodo Figueiredo. A ditadura foi se intensificando cada
vez mais com a publicacio dos chamados Atos Institucionais, cada um
com suas caracteristicas proprias e visando a supressio das liberdades

civis:

O exéreito comega a se consolidar, criando “Atos
institucionais” conhecidos como Al n° 2 que fe-
chou o Congresso Nacional, Al n® 3 com eleicoes
indiretas para governadores, o Al n® 5 que inau-
gurou no governo de Médici, o qual colocou a
“tortura” como politica sistematica do Estado. O
AIn® 5 decretou a suspensio de todas as garantias
individuais e dos direitos politicos, marcando uma

intensa perseguicao a qualqucr pessoa que os mili-
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tares achassem que poderia levar a algum lider do
segmento intelectual, artistico, politico, estudan-
til ou operdrio desses movimentos considerados
subversivos. (CRESTANI, 2011, p. &)

O Al n® 5 foi o mais duro de todos e prevaleceu por dez anos,
emitido por Costa e Silva em 1968, nele, 0 exército brasileiro e a policia
militar tinham permissao para prender as pessoas ditas subversivas,
ou seja, que se opunham ao regime. Evidentemente, dele, ja existia
violencia por parte do Estado, talvez, com ele, isso ficou de forma
mais escancarada. A ditadura ganhou popularidade em 1970, quando a
economia parecia alavancar e houve o chamado “milagre econdmico”,
no entanto, na década de 1980 esse boom econdomico nio conseguiu
permanecer e o regime comecou a perder for¢a, assim como em outros

pa{ses latino-americanos, pois:

A insatisfacio generalizada, o descrédito da poli-
tica econdmica (e ndo somente da politica salarial)
do goverrno e os sinais de determinagﬁo inclu-
sive da sua base politica-parlamentar levaram,
ao longo de 1983 e especialmente de 1984, 4 acen-
tuacio do desgaste e do isolamento do regime

ditatorial. (NETTO, 2014, p. 237-238)

Com o0 movimento pro-democracia foi aprovado a Lei da Anistia,
sancionada pelo general Jodo Batista Figueiredo, que, embora trouxesse
beneficios para a sociedade civil, tambem beneficiava os militares. Com
ela muitos exilados puderam retornar ao pats, em contrapartida os cri-
mes realizados pelas for¢as armadas foram perdoados. Por conseguinte,
com a intensificacio do Movimento Diretas Ja, em 1985 chega o fim
do periodo ditatorial e sdo realizadas elei¢oes diretas com a vitoria de
Tancredo Neves, mas ele acaba ficando muito doente e chega a falecer,
dessa forma, seu vice-presidente José Sarney assume a presidéncia em 15

de marco, colocando oficializando o fim da ditadura militar no Brasil.
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Todavia, sabemos que este tema ainda esta longe de ser finalizado
» q g ’
pois “mesmo saindo pelas portas do fundo, a ditadura nio pode ser
esquecida” (NETTO, 2014, p. 255).

Um olhar a partir do romance Outros Cantos de Maria
Valéria Rezende: mulheres na militancia

A literatura tem trazido contribui¢des importantes em dialogo com a
memoria. O romance aqui referido ¢ construido a partir das lembrancas
de uma professora que ha quarenta anos atras foi morar no Sertio
nordestino com um desafio em um momento em que o Brasil foi
tomado pelo autoritarismo. No presente, ela estd em um 6nibus retor-
nando a esse mesmo lugar e se recorda dos seus embates no intento de
realizar aquilo que foi planejado juntamente com seus Companheiros de
luta. Assim, entendemos a memoria como discutida por Ramos (2011),
quando diz que ela conserva e desconstréi, reelaborando o passado,
ressignificando o presente ¢ abrindo brechas para o futuro. Desse modo,
a autora da obra abre espaco para que seu leitor possa pensar nesse
passado de forma critica, rompendo com a cultura do esquecimento
que continua assolando o pais, focalizando em especifico a militancia
das mulheres durante o periodo.

A mulher resistiu de varias formas e nio recuou diante da repres-
sao, rompendo os padrdes que eram esperados pela sociedade, com a
protagonista de Outros Cantos vemos bem isso, quando a professora re-
volucionaria Maria aceita a missdo de ir para o Sertdo, a fim de preparar
o caminho para outros militantes, ou seja, ir trabalhando a consciéncia
politica do povo e também por outro lado fugindo da perseguicio da

ditadura brasileira:

Devia desenrolar-me sozinha, incomunicavel pelo
tempo que fosse necessario, para nio despertar
suspeitas, até criar as condi¢des para a vinda dos
outros. Assim, tinha sido planejado, € eu, corajosa

ou insensatamente, havia aceitado a missio. De-
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pois do meu 10ng0 périplo, praticamente sozinha,
por trés continentes, acreditava-me pronta para
tudo. Saberia, sim, abrir uma frente de insercio,
preparar pacientemente a vinda dos demais para
fermentar, por longo tempo, a consciéncia, a orga-
nizacio, a longa luta, verdadeiramente popular, de
baixo para cima, alastrando-se pouco a pouco por
todo pais ¢ o continente, contra todas as formas
de opressdo. (REZENDE, 2016, p. 105)

A personagem Maria, grande admiradora do educador Paulo Freire,
acreditava que seguindo seus métodos e ideais de educagéo era possfvel
sim alcancar um mundo onde as pessoas pudessem viver com mais
dignidade. Para ela, o povo merecia aprender a refletir de forma critica
sobre a realidade na qual esta inserido, por isso, trabalhou incansavel-

mente nesse intuito:

Saberia, sim, abrir uma frente de inser¢io, pre-
parar pacientemente a vinda dos demais para
fermentar, por longo tempo, a consciéncia, a orga-
niza¢io, a longa luta, verdadeiramente popular, de
baixo para cima, alastrando-se pouco a pouco por
todo o pais e o continente, contra todas as formas
de opressdo. (REZENDE, 2016, 105)

Estar na militancia nio era facil, requeria muito empenho e com-
promisso com os ideais democraticos, pois, se por um lado esta seria
a tunica forma de reivindicar os direitos, por outro, também, podia ser
um caminho de incertezas e dificuldades, ja que a comunicacio deveria
ser menos possfvel, além disso, “Eramos muitos, decididos a assumir
esse caminho, mas onde estariam os outros? Vivos? Desaparecidos,
desanimados, apanhados pelos perscrutadores da ditadura, torturados,
resistindo ou nio?” (REZENDE, 2016, p. 106). Contudo, apesar dos

desafios muitos jovens na década de 1960/80 se doaram por inteiro
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arriscando sua prépria vida em busca de justica, “Maria, entdo com 30
anos, esperava transformar o mundo, mesmo que a custa de sua propria
vida, como tantos outros jovens idealistas de entdo” (FIGUEIREDO, 2017,
p- 100).

As pessoas da cidade do Sertio chamada Olho d’Agua, vitimas de
uma sociedade injusta e opressora, a principio, quando a professora
revoluciondria comegou ensinar, pensava nio ter capacidade para

aprender e naturalizavam as desigualdades sociais:

Minhas tentativas de conscientizi-los, como pro-
punha o mestre educador, poré¢m, esbarravam
sempre na doutrina que eles tinham destilado por
seculos, “A vida ¢ assim mesmo, o que Deus fez
a gente tem de aceitar, ele sabe por que a gente
nasceu ‘pobre para viver pobre até chegar no céu”.
Ja se falava em eleigio, e tentei fazé-los refletir e
questionar as praticas politicas, conforme minha
cartilha de educadora revolucionaria. (REZENDE,
2016, P. 143)

Percebe-se que a opressio ¢ tdo forte que o povo chega a duvidar da
sua propria capacidade e veem os problemas sociais como algo natural,
dessa forma, “Incitar a criticidade era uma tarefa mais Complexa do
que ela imaginava” (MARTINS, 2019, p. 116) Entretanto, Maria, como
auténtica freiriana que era seguia esperancando e acreditando no poder
da educacio, tentando desperta-los para enxergarem sua realidade de
forma mais ampla e que assim pudessem ser agentes de transformacio.

Ao decorrer da obra observamos diferentes facetas de Maria, ha
momentos em que estd cheia de esperancas e ha outros em que a
instabilidade lhe causa certa melancolia, o que ¢ de certa forma com-
preensivel pela conjuntura na qual estava inserida, mas ainda assim ela
nos faz pensar sobre pontos importantes como ¢ o caso do programa
Mobral, criado durante a ditadura. Ela deixa isso evidente ao narrar

I . . . .
uma conversa com Fatima, sua melhor amiga da cidade sertaneja que
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vivia, a mesma ajudou desde o princ{pio a Maria, mesmo sem saber de
sua missao como militante politica. Assim, a protagonista discursa seu
misto de emogdes e inconformidades com as deficiencias do programa

lan¢ado pelo governo ditador:

Ao contrario, era o medo de ter de ir embora, o ve-
reador que nio resolvia nada, no trazia o contrato
e o material prometido € eu por isso esmorecia,
ja quase sem esperanga de ser professora e poder
ficar por muito tempo. [...] Promessa de vereador ,
entdo, ¢ demorado que so! Mas dessa vez qualquer
hora Chega , ¢ ano de eleigéo. Levante jé dai, se
banhe, se aprume e venha comer e depois contar
uma historia que o povo esta tudo 14 esperando

para ouvir. (REZENDE , 2016, p. 123)

Como a personagem relata sem o posto de professora seria quase
impossivel realizar o plano de conscientizagio politica dos moradores
daquele 1ugarej0 como tinha sido programado. O Movimento Nacional
de Alfabetizacao (Mobral) foi uma tentativa de barrar o projeto de
cducagﬁo proposto por Paulo Freire que era considerado uma amaega
para os ditadores, uma vez que, na concepgio freirena, os adultos
deveriam ser alfabetizados, ser sujeitos autdnomos e criticos. E como
de certa forma o pais estava sob os olhares internacionais era preciso
ter uma pauta voltada para estes sujeitos. “Com efeito, era necessario
manter a ideia de que o Brasil estava em desenvolvimento e isso nio
seria possfvel se nao tivesse uma poh’tica de educagﬁo direcionada a
populacao”. (ARRUDA, 2018, p. 36) Em, como frisa a autora, o objetivo

desse programa era:

“erradicar” o analfabetismo no Brasil num prazo
de 10 anos, porém sua proposta de alfabetiza¢io
era completamente diferente da proposta do PNA

e focava numa alfabetizagﬁo funcional, cuja preo-
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cupagio era que os adultos aprendessem a ler,
escrever e fazer calculos sem, contudo, exercer sua
criticidade. (ARRUDA, 2018, p. 37-38)

Portanto, como observamos, ¢ isso que ¢ discutido no romance, pois
em tese esse projeto de alfabetizacio deixava muito a desejar, além de
que em muitos lugares a ideia nio saia do papel, assim ¢ sobre isso que
Maria discorre, do descaso com a educagio, o material que prometiam,
mas nunca chegava. E como poucos professores estavam dispostos a
encarar esse desafio no sertdo nordestino, a mesma foi logo aceita pelo

programa.

Eu me tinha apresentado seguindo um pequeno
anuncio num didrio oficial listando municipios
onde se necessitavam alfabetizadores para o Mo-
bral, e fui logo aceita, sem mais perguntas, porque,
de Brasilia, pressionavam os chefes politicos da
regido, ¢ ninguém mais, capaz de enfileirar uma
letra atras da outra, estava disposto a se exilar em
Olho d’Agua ¢ ensinar a ler e escrever aos jovens
e adultos, “.. pra ler o qué? So se for marca de
ferro em lombo de boi.” Novena, o oficio de Nossa
Senhora? “Carece de ler nio, toda velha sabe de
cabeca e toda menina aprende que nem aprende a
cozinhar ¢ a parir... (REZENDE, 2016, p. 31)

Embora, o programa fosse um retrocesso para a educagio brasileira
recebeu altos investimentos e até prémios, tinha objetivos audaciosos

na erradicacio da taxa de analfabetismo no pais, assim:

O foco inicial do MOBRAL era alfabetizar os indi-
viduos entre 15 ¢ 35 anos; contudo, a partir do
ano de 1974, a populagio nio alfabetizada entre
9 ¢ 14 anos de idade foi incluida no programa. O
primeiro presidente do MOBRAL, Mario Henrique
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Simonsen, declarou, a época, que até o final da
i ’ p ? q
decada de 1970 todos os individuos com ate 35 anos
de idade estariam alfabetizados, erradicando-se o
problema nessa faixa etaria, o chamado ‘milagre
brasileiro’. (ARRUDA, 2018, p. 39)

De fato esse chamado ‘milagre brasileiro’ nunca aconteceu, pois o
programa nio resolveu o problema do analfabetismo. Alem disso, seu
carater se limitava ao tecnicismo, totalmente voltado para a formacio
de mio de obra. Em outra parte ¢ enfatizado mais uma vez as debili-

dades do Mobral:

O vereador nio dava sinal de vida. O trabalho
que mim tinha sido oferecido era de manter uma
turma do Mobral. At¢ entio, porém, nem con-
trato, nem material ou local de trabalho e, pior,
nem a modestissima ajuda de custo prometida.
O pretexto para minha presenca naquele lugar
comegava a perder consiténcia, o que nao parecia
um problema para o povo, eu ja parte deles, quase
natural. (REZENDE, 2016, p. 104)

Dessa forma, Maria transgride ao seguir a perspectiva de Freire
com uma educac¢io voltada para a emancipagio e, a0 mesmo tempo em
que ela tentava compartilhar seus saberes e instigar aquelas pessoas a
pensarem no vasto mundo que estamos inseridos, ela relata seu apren-

dizado com eles como via de mao dupla:

Aprendia eu, cada dia, muito mais indispenséveis
saberes para a teimosa vida nos mais hostis cantos
do mundo do que as letras que eu viera trazer-
-lhes, utéis apenas em minimas ilhas de privilégio

desigualmente espalhadas no glObO terrestre.
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De tudo, guardei muito mais a beleza das formas e
0s movimentos essenciais do que o custo da apren-
dizagem, a dor dos musculos, dos pés, a exaustio
pelo calor. (REZENDE, 2016, p. 28-29)

Percebe-se a poeticidade da narrativa sobretudo nesse momento,
em que a personagem reconhece que nio estava ali somente para
ensinar, mas que cada dia aprendia mais e mais com aquelas pessoas,

desse modo, ela segue dizendo:

Naquele mundo de escassez, a forca e a beleza do
trabalho humano saltavam aos olhos, eu aprendia
a viver ali, retomava esperangas, ia, a0os poucos,
deixando descansarem em paz meus mortos e per-
guntando-me quando seria capaz de saber o que
fazer para transformar em nova vida as injustigas e
dores. Aprontava-me para ficar por longo tempo.
(REZENDE, 2016, p. 29)

Maria, faz referéncia aos seus companheiros de militancia que
tiveram suas vidas roubadas por lutarem e defenderem seus ideias
democraticos, deixando evidente as atrocidades sofridas pelas pessoas
ditas de esquerda que acabavam sendo torturadas, mortas, desapareci-
das e tendo seus corpos violentados. Como ela relata, era dificil seguir
com a partida de seus companheiros, partidas essas que, muitas das
vezes vezes, ficavam sem respostas, jd que 0s corpos nio eram encon-
trados, mas ainda assim era preciso por eles e por todos os que estavam
na luta seguir em frente no intuito de ser uma agente de transformacio
na vida dos moradores daquela cidade. No presente, a personagem
afirma “Agora o tempo ¢ outro. Quarenta anos atras, porém, era escassa
a esperanga e custava enorme cansago, se-nao manté-la, pelo menos
manter-se a tona do desespero” (REZENDE, 2016, p. 103), ou s¢ja, eram

tempos bastantes sombrios.
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Por fim, depois de varias tentativas de contato com o vereador
responsavel por levar o material necessario para que as aulas finalmente
comessassem acaba surtindo algum efeito, certo dia com o ano ja bem
avancado ele chega com alguns objetos, estantes velhas e a organizacio
de um espaco que estava longe de ser parecido a uma escola. O que
mais surprendeu Maria, foi a insinuacio do vereador, insinuando que a

demora era culpa dela:

“Entdo, professora, vamos trabalhar, que o ano
letivo ja vai avancado, so falta sua turma!”, como
se eu fosse a culpada pelo atraso. Entregou-me as
fichas de inscri¢ao para enviar-lhe preenchidas até
a quarta-feira seguinte, quando haveria portador
para a sede do municipio, o contrato assinado pelo
prefeito aguardando a minha propria assinatura,
um pequeno numero de cadernos e lapis novos em
folha, o material didatico oficial do programa e
finalmente o envelopinho contendo meu primeiro
salario, o dobro do que eu conseguia tingindo fios

um més inteiro. (REZENDE, 2016, Pp- 138—139)

Com isso, vemos como se estruturou o Mobral e como a educacio
foi trabalhada ao longo dos anos ditatoriais, visto que, embora tivesse
um alto investimento, este nio chegava até os municipios para o inicio
das aulas e os proprios professores passavam muito tempo para receber
seu salario.

E interessante pensar que a narrativa de Maria Valéria Rezende
extrapola o literario e adentra ao extraliterario ao narrar as experiéncias
de sua personagem como militante, isto ¢, trazendo para o cerne de sua
obra outros aspectos, sobretudo relacionado a condic¢io das mulheres.
Nesse sentido, a protagonista do romance coloca em discusio a violén-

cia contra a mulher, quando comenta sobre uma cena que presenciou:
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[...] quando ouvi, perto dali, 0s gritos desesperados
de uma mulher, palavras entrecortadas por ais ¢
gemidos, “Para, pelo amor de Deus , nio me ma-
chuque, nio me mate que eu nio fiz nada”, acom-
panhados pelo som de pancadas e outros gemidos
em tom mais grave. A poucos passos vi a casinha
de onde vinham os gritos, sem nehum arremedo
de luz vindo de dentro, corri, para a porta parecia
fechada fechada. As pancadas e os gritos continu-
avam, “Socorro, minha Nossa Senhora, eu sou uma
mulher direital”. Nem pensei, num impulso dei
um tranco na porta que se abriu facilmente e vi,
a contraluz frente a janela dos fundos que dava
para o poente, as silhuetas da mulher, que tentava
proteger-se com os bracos levantados diante da
cara, e 0 homem que empunhava um grosso rellho
¢ a segurava pelos cabelos, ambos paralisados pela
supresa da minha entrada a berrar “Para, para,
seu covarde!”[...] “Nio se meta, sua enxirida, fora
daqui. E meu marido, eu sou a mulher dele, ele
me bate quando quiser, e vocé nio se meta nisso”.
(REZENDE, 2016, p. 124-125)

Como podemos perceber este ¢ outro aspecto que os moradore da
cidades de Olho d’Agua acabavam naturalizando também, inclusive as
proprias mulheres, pois enquanto Maria esta indignada com a situacio,
a mulher que sofre a agressio v¢ o ato como algo normal e, por
conseguinte, quando ela comenta o que presenciou com Fatima, acaba
reprimindo o ato de sua amiga querer defender e ajudar a mulher
agredida. Pensando na atualidade, infelizmente, essa ainda ¢ uma ideia
que permanesse Nno préprio meio feminino, ou seja, que a ﬁgura mas-
culina ¢ realmente superior. Nessa perspectiva, a autora nos convida

a refletir sobre como podemos desconstruir essas concepgdes que nio
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foram exclusivas da época ditatorial, mas que segue até hoje, embora
essa tematica tenha sido cada vez mais abordada.

Era preciso esta a todo momento vigilantc para nao cair nas maos
da repressdo, por isso Maria procurava ser o mais discreta possfvel,
evitando até contato quando cruzava com alguém que ela sabia que era

militante:

Reconheci, imediatamente, o lider la exilado,
eu sabia, e com quem nao queria nenhum con-
tato para, protegida pela minha insignificancia,
escapar aos olhos da repressio espalhados pelas
embaixadas e consulados que, decerto, o vigiavam
¢ a todos os seus seguidores. Virei as costas, fugi
para encontrar as freiras a minha espera junto a
porta principal, e o interesse pelo povo e a terra
desconhecidos logo o varreram da minha cabega.
(REZENDE, 2016, p. 121)

Maria, rememora algumas situacdes que passou em uma de suas
viagens a Argelia, pois antes de se instalar no Nordeste brasileiro, havia
desbravado outros lugares, como Cuba, Fran¢a e Argélia. Tomada pelo
medo de ser descoberta prefere agir de maneira cautelosa, pois sabia
que qualquer atitude nio pensada podia lhe custar a vida e cessar o que
mais alemejava, sua busca insensante pela volta da democracia.

Com a chegada do material prometido, Maria se debrugou com
mais profundidade no plano de trabalhar a conscientizac¢io politica
daquele povo, embora o material didatico lhe orientasse um ensino
técnico, ela sabia muito bem como ensinar-lhes numa perspectiva do
pensamento critico. Com tudo caminhando, chegava a hora de enviar

noticias aos outros companheiros que estavam espalhados pelo mundo:

Ja me preparava para enviar aos companhciros,
logo que se apresentasse a 0casiao, segundo 0s

Complicados caminhos e Cédigos que haviamos
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estabelecido, uma mensagem a dizer que tudo es-
tava correndo conforme o esperado, aguardassem
o sinal para o proximo passo, mas nio se preocu-
passem se a espera fosse longa, na realidade as
mudancas eram mais lentas que nos sonhos, mas a

hora chegaria. (REZENDE, 2016, p. 144).

Assim, ela percebeu que as mudancas em educagio caminhavam a

passos mais lento do que pensava, ainda mais diante de todas as ideias
. . ! . .o/

que seus alunos tinham destilados por seculos, pois como ja abordado
naturalizavam uma série de problemas de ordem social e politica, por
isso, sua missao precisaria de um 10ng0 tempo para Cumprida. Para a
surpresa dela, depois de tanta espera, homens do exército comecam a
rondar Olho d’Agua e os proprios moradores a ajudam a fugir deixando

para tras o sonho da realizacio de sua missao:

“Maria, corra, junte suas coisas. O caminhio das
redes sai as quatro, corra, pelo amor de Deus”.
Eles sabiam, sem saber, muito mais sobre mim do
que que cu imaginava. Parti, deixando para tras,
na escuridio, os vultos que me acompanharam acé
as portas traseiras do caminhio. Dezenas deles,
impossivel de conta-los nem despedir de cada um.
Fecharam-me entre os fardos de redes. Nos olhos
cu levava um pouco daquela agua salobra, na
mochila velha, menos coisas do que trazia quando
Cheguei. Ninguém viria para aquele canto depois
de mim. (REZENDE, 2016, p. 145)

Maria, nunca tinha se declarado abertamente como militante, mas
de certa maneira os moradores sabiam, durante os meses que passaram
juntos criaram uma rela¢io de amizade tio bonita que tudo que eles
queriam era salvar sua vida, pois talvez, nesse momento ja houvesse

alguma suspeita por parte dO governo de sua presenca como alguém
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que era contra o governo ditador. No presente, ela recorda essas cenas
com emogio ¢ com seguranca de que fez o que deveria ser feito sem
arrependimento e que, como boa freiriana que ¢, continua acreditando

em uma sociedade melhor:

Volto finalmente, de vez, a este presente no qual
ainda creio ter uma missio, infidavel mas impos-
sivel de abandonar, alicergada na paciéncia e na
esperanga a resistir, ha bem mais de quarenta
anos, aos percalcos, aos avancos, as decepgdes, aos
cternos desafios, o legado mais precioso do povo
de Olho d’agua. (REZENDE, 2016, p. 146)

Com isso, a personagem nos faz entender que ¢ preciso seguir
acreditando e lutando mesmo que tudo esteja ofuscado, ser resisténcia é
um imperativo, porque a todo momento a opresso aparece, mas preci-
samos deixar o nosso legado de alguém que perseverou e contribuiu
para a construcio de um mundo melhor. Maria, nio conseguiu terminar
de fato sua missio como havia planejado, mas com certeza deixou
sua marca na vida de todas essas pessoas que conseguiram enxergar o
mundo de uma forma diferente.

Diante disso, entende-se que a protagonista do romance em questio
pode ser considerada como transgressora, pois foge de certo modo dos
espacos que era estabelecido a estes sujeitos, ou seja, o rol domestico,
onde deveriam exercer suas fungdes de mie ou esposa. E importante
mencionar como aborda Martins (2019) que o sistema estabelecido
pelas ditaduras apenas reforgou as raizes patriarcais e sexistas existentes
na sociedade, por isso, o fato das mulheres se oporem ao governo
ditatorial era uma afronta muito grande.

Portanto, o espaco politico ¢ historicamente masculino, sendo de
extrema importancia mostrar a presenca da mulher, assim “ao repre-
sentar a mulher na literatura, rompe-se com o silencio posto sob o
genero e cede-se um lugar para elas” (MARTINS, 2019, p. 112), ¢ contado

a partir da perspectiva feminina. Além disso, “No caso particular das
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mulheres na Historia, esse tema precisa de atencao especial porque
sao poucas as mulheres que tiveram e tém espago nas historias nacio-
nais” (ALBUQUERQUE; CORDIVIOLA, 2017, p. 65). Vale salientar que
dentro das proprias organiza¢des de esquerda as mulheres enfrentaram
varias dificuldades, isto ¢, “os préprios partidos de esquerda, onde mili-
tavam, ndo tinham preocupa¢io em analisar e resolver as intrincadas
relagoes de poder entre os sexos, presentes tambem dentro das organi-
za¢des” (COLLING, 2015, p. 379).

Dessa forma, os impasses encontrados estavam por todos os lados
¢ as mulheres eram vistas como divisionistas da causa principal, como
sintetiza Colling (2015) quando diz que a luta pela causa especifica da
mulher era considerada inoportuna, inconveniente e divisionista, nesse

caso:

(..) as mulheres puderam sentir as discriminacdes
por parte de seus companheiros, tanto pela super-
protecao como pela subestimagio de sua capaci-
dade fisica e intelectual. Quando cairam nas mios
do inimigo, enfrentaram a tortura e seus algozes
aproveitaram-se delas para a prz’ttica da violéncia

sexual. (TELES, 2017, p. 81)

E perceptfvel assim que a discriminagéo pe]o fato de ser mulher
era muito forte e que nio eram por vezes levadas a serio, todos esses
fatores contribuiram de certo modo para a invisibilidade da mulher
como sujeito politico. Neste vies, “a a¢io politica da mulher no periodo
da ditadura militar se da, portanto em duas frentes — na luta contra
a repressdo ¢ na luta contra as desigualdades entre homem e mulher,
respeitando as diferencas existentes” (COLLING, 2015, p. 377). Apesar de
ter os mesmos objetivos na luta pela democracia, a mulher enfrentou
uma jornada dupla ao longo do regime, mostrando que ¢ s0 a partir da

persisténcia que podemos alcancar mudangas.
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Consideragdes finais

A ditadura no Brasil ¢ um tema que ainda deixa muitas incognitas na
nossa historia, foi um momento obscuro e sombrio para a sociedade
brasileira, principalmente quando pensamos nas milhares de vidas que
foram roubadas e violadas seja por meio da tortura, desaparecimento,
entre tantas outras formas, ¢ mesmo no sofrimento dos familiares que
nio tiveram o direito de enterrar os seus mortos. Embora, o Brasil nio
encare seu passado com a responsabilidade merecida, ¢ indispensavel
continuar resistindo na luta pela reconstitui¢ao desse passado de forma
critica.

Portanto, a Contribuigﬁo da literatura ¢ essencial para a rememo-
ragio desse periodo historico em que o pais se viu tomado pelo
autoritarismo. Assim, a escritora Maria Valéria Rezende, por meio de
suas percepgoes como a]guém que militou e enfrentou o regime militar,
nos possibilita conhecer um pouco da participagdo feminina, por meio
de sua personagem Maria, mulher que dedicou sua vida a militancia e
a educacio. Inspirada nos ideais freireanos a mesma transita por varios
paises até se instalar em Olhos d’Agua com a ousada missio de desper-
tar o pensamento critico dos moradores. E importante pensar que, com
esse romance, podemos conhecer como as pessoas enfrentaram o regime
longe dos centros urbanos, observamos que de fato [a também existiam
formas de opressdes e que o povo estava sendo, a todo momento,
Vigiado, o que pode ser observado no final, quando Maria precisa fugir
devido a buscas feitas pelo exército na regido. Pensar a mulher nesse
recorte da historia ¢ mostrar que sua participacio foi tdo importante
quanto a dos homens e, nesse sentido, a literatura tem contribuindo
signiﬁcativamente, pois através dela vislumbramos a luta desses sujeitos
nos espacos publicos, espacos estes vistos como lugar da masculinidade,
enquanto a elas eram delegadas o espaco privado, ou seja, ficar em casa
¢ se dedicar a familia. Assim, as militantes rompem com essa visdo
de que essa luta ¢ historicamente masculina, mostrando que também
estiveram nos embates, resistindo ao autoritarismo e a todas as formas

de opressoes.
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Assim, a literatura Contemporfmea brasileira tem produzido, nos
ultimos anos, sobretudo apds a criagio da Comissio Nacional da
Verdade (CNV) narrativas potentes que nos fazem refletir sobre o tema
€ pensar no futuro que queremos construir. Aqui, enfatizamos, princi-
palmente, a importﬁncia e o crescimento de obras escritas por mulheres
que cresceu consideravelmente com a CNV, possibilitando novas visdes
sobre o periodo a partir do olhar feminino. E, com isso, percebemos que
nio foram poucas as mulheres que estiveram envolvidas nos movimen-
tos contra a ditadura, sendo resisténcia e encarando o inimigo de forma
audaciosa, merecendo, assim, estar presente nos relatos historicos.
Além disso, nunca foi tdo necessario, como atualmente, a abordagem
sobre o tema do regime, visto que ha um aumento do negacionismo e
uma crescente consideravel nos ultimos anos, inclusive isso ¢ refletido
quando varios paises latino-americanos foram tomados pela extrema
direita, mostrando que o passado ainda precisa ser recomado continu-

amente.
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2 O gesto, 0 grito e o verso: a
po—ética de Pedro Tierra em

“Poemas do povo da noite”

Resumo: “Porque ha o direito ao grito. Entio eu grito”, escreve Clarice
Lispector em “A Hora da Estrela”. Se ha o grito como direito, ha o seu
oposto como algo imposto: o siléncio; a tortura de nao poder falar, agir.
O grito, ¢ o direito ao grito, assumem um lugar de subversio quando
pensamos em regimes autoritarios. No caso do Brasil, temos que a
ditadura civil-milicar de 1964—1985 representa um trégico perfodo da
historia brasileira, a qual ¢ permeada por uma violéncia que ¢ constante
¢ ressoa a heranca de um passado-presente. Instaurado o regime de
exce¢do por meio de um golpe, muitas foram as vitimas: presas e
presos politicos foram torturados; militantes desapareceram em razio
da oposicio; e ainda hoje, familiares ¢ amigos nao encontram o seu
desfecho. Como narrar entio, um periodo permeado por violagoes a
direitos e garantias fundamentais, em que pessoas foram despidas de
sua dignidade? Temos que a literatura, diante das caracteristicas que
lhes sdo proprias, se mostra como um espaco fecundo para que as vozes
das e dos sobreviventes sejam inscritas. A escritura assume, por con-
sequéncia, um lugar de renascimento e enfrentamento do trauma, em

o) / . ~ ~
que amemoria, atraves dO testemunho, COl’lfCI‘C nova dlmensao a0s fatos
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antes enterrados (sera que enterrados?). Aqui trazemos Pedro Tierra.
Alem de escritor e poeta, Tierra foi preso politico durante a ditadura
civil-militar brasileira. Em sua po-¢tica, observamos as dimensoes da
historicidade e da ¢tica em seus versos que traduzem um gesto de
resisténcia: o grito. Nesse sentido, buscamos ouvir sua voz em poemas

recolhidos do livro “Poemas do Povo da Noite”, publicado em 1979.

Palavras-chave: testemunho, historia, memoria, direito e literatura.

Como comegar, ou nosso ponto de partida

“Venho falar

pela boca de meus mortos,
Sou poeta-testemunha,
pocta da geracao de sonho
¢ sangue

sobre as ruas de meus pais”

— DPedro Tierra

Como comegar? Um texto sempre tem um texto antes do texto, e no
texto cabe at¢ o pensamento, ainda que em branco, conforme Jacques
Derrida (zo11). Esse espaco em branco ¢ conferido ao outro da histéria,
¢ contém aquilo que as narrativas oficiais insistem em silenciar. Um
texto, em suas tessituras, ¢ sempre um escrever por cima de. Este
gesto ancestral da rasura, de um tecido a muitas mios, ¢ o que preten-
demos-faremos-acreditamos aqui. Um texto tem muitos comegos e este
comecamos pela indagacio “qual historia contar?”, a qual se desdobrou

«

em outras: “que historia temos contado?”, “estamos dispostos a ouvir
e a contar uma outra historia?”. Sio muitas as inquietagoes surgidas a
partir da primeira, assim como também siao muitas as possibi]idades
de respostas. Nessas nuances, ficamos no niao-lugar do entre: este lugar
de alteridade, em permanente disputa em seu jogo de significados; este
nio-lugar do direito e literatura como uma legéncia em desconstrugio:

buscamos “uma abertura 2‘11 inter]ocugéo € ao gesto d€ ICI' € escrever uma
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outra historia. Com outras vozes. Em outros gestos” (BENTES; PIMENTA,
2022, P. 12).

Temos que apos o século das catastrofes (século xX), a estética nio
pode ser compreendida sem uma dimensio ¢tica, de maneira que ha
uma virada testemunhal do saber historico (SELIGMANN-SILVA, 2003),
atraves da qual o “real” ¢ entendido a partir do trauma e de suas
reverberagdes em um espago-tempo passado-presente. “O tempo do
trauma ¢ um tempo que nos atravessa” (SELIGMANN-SILVA, 2022a, s./
p.), pois refere-se aquilo que nio passa. Isto ¢, ha o recalcamento, para
lembrarmos Sigmund Freud (2020), do acontecimento traumatico.

O enfrentamento dessa ferida, entdo, acontece através da memoria,
de maneira que, para se fazer justica as pessoas que sobreviveram as po-
liticas de apagamentos, devemos, pois, considerar o elemento histdrico,
o qual ¢ desconsiderado pela logica monorracional e falocéntrica. Nesse
sentido, em Pedro Tierra, pseudénimo do tocantinense Hamilton Pe-
reira da Silva, temos uma literatura cujo teor testemunhal repousa no
trauma do golpe de 1964, ¢ por meio da qual ouvimos nio apenas esse
poeta-testemunha-sobrevivente, mas tambeém os mortos pela ditadura.

Temos, ainda, que espectros desse trauma rondam o presente,
sendo os ecos de um passado que insiste em permanecer. Um passado
autoritario, cuja matriz ¢ colonial, em que seus fantasmas, nio apenas
dos mortos, vém assombrar; mas também fantasmas de torturadores e
apoiadores do regime que, ainda, creem na violéncia como argumento
de ordem. Precisamos, pois, nos colocar em um lugar de escuta, para
que possamos ouvir essa “gera¢io de sonho ¢ sangue” (TIERRA, 2010);
ouvir, nesses poemas, a noite que permeou (e permeia) o céu em terras
brasileiras, a noite, no tudo dizer da literatura, em que o que aparece,
desaparece e se ¢ ressignificado.

Buscamos, aqui, o rastro de Pedro Tierra, o qual escreve que nasceu
duas vezes: uma pelo ventre de sua mae, e outra pelo verso, se batizando
poeta (TIERRA, 2020). Tierra foi preso politico durante o regime militar
brasileiro, pelo periodo de 1972 a 1977. Neste, escreveu o livro “Poemas

dO Povo da noite”, (6} qual €SCOH’1€I'I’IOS para ouvir a sua voz que é
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ressonancia de outras vozes de vitimas e sobreviventes da ditadura
civil-militar no Brasil. Ouviremos, entio, o poeta-testemunha de um
trauma que ultrapassa o individual, ¢ alcan¢a uma dimensio coletiva.
Neste texto, procuramos ouvir Pedro Tierra em poemas recolhidos
de “Poemas do povo da noite”, considerando o teor testemunhal e a
memoria presentes do carcere vivido nos anos de chumbo da ditadura
civil-militar brasileira. O texto ¢, assim, dividido em quatro partes: na
primeira, em espiralar do tempo passado-presente, pensaremos o gesto
testemunhal-poctico de Tierra; para, na segunda, pensarmos essas tes-
situras em seu grito. Apos, o tudo dizer da literatura em seu verso; para,
enfim, analisar sua po-¢tica, a partir dos poemas “A razio do poema”,
“Canto para renascer” ¢ “Tecendo o canto”. Embarcamos juntos, pois,

neste percurso pelo gesto—grito—verso dC PCdI'O Tierra.

Passado (& pI'CSCI‘ltC: (0] gCStO

“[Pedro Tierra] usando e dedicando
suas mios no gesto de recompor o
corpo despedacado de seus compa-
nheiros, escrevendo, em seus versos, a

promessa de uma historia porvir”

— Luciana Pimenta

Passado e presente costuram a historia que desponta por entre as linhas
do tempo. Essa historia, porém, traz consigo o timbre daqueles que
detém o poder e que, por essa mesma razdo, ditam a forma atraves da
qual a historia deve ser contada. A historia contada a partir da 6tica dos
detentores do poder, ou melhor, dos vencedores, se desdobra, também
b b b b b

na historia do esquecimento — alicercada em uma “memoria que
guarda em si destruigio e inscri¢ao mnemonica” (SELIGMANN—SILVA,
2020, . 19), ja que a ela ndao entoa a voz dos vencidos, denunciando, pois
) )] ) ) )

um tempo presente que se “assenta sobre corpos e ruinas, catdstrofes

acerca das quais a literatura se propde a versar” (PRAXEDES; MARTINS,
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2019, p. 63). Essa ocultagio da histdria sob a perspectiva dos vencidos
deve ser rompida, de modo que

A necessidade de se repaginar a historia do ponto
de vista dos vencidos ¢ imperativa. Ela deve estar
na base de qualquer projeto digno de um viver
em comum que vise catapultar para fora desse
nosso momento histérico de triunfo do neocolo-
nialismo, do negacionismo da crise ambiental, da
homofobia, da misoginia, do racismo, de fobia a
politica, a democracia e aos direitos humanos. Se
revisionistas neofascistas estio galgando 0 poder
hoje ¢ porque tambem nio soubemos nos apare-
lhar politicamente com uma histdria estruturada
de modo forte o suficiente para resistir aos ataques
negacionistas ¢ memoricidas. [...] (SELIGMANN-

-SILVA, 2020, P. 24-25).

O Estado de excecao sob o qual se inscreveu a historia
brasileira — marcada pela heranca colonizadora, patriarcal e autorita-
ria — que outrora ceifou a vida de opositores da ditadura civil-milicar
brasileira ainda impera no Brasil de hoje, porque a “pinca da violéncia
colonial na Africa, no Atlantico e em todo o mundo que sofreu a
violéncia colonizadora tinha como uma de suas pernas o interesse
econdmico que era agarrado gracas a outra perna, a do racismo” (SELIG-
MANN-SILVA, 2020, p. 13).

O interesse econdmico, que fomenta a poHtica neoliberal e, por
conseguinte, vincula-se a estrategias biopoliticas continua a nos rondar,
¢ em um passado muito recente, quando uma pandemia surgiu, a razio
neoliberal, somada ao negacionismo, agravaram o cenario da crise
sanitaria sofrida pelo pa{s (CAPONI, 2020), resultando em incontaveis
mortes, que continuam a reverberar, na dor silente da auséncia. Como
se 0 cenario, por si 5O, ]!1 niao fosse suficientemente aterrorizante, em

marco de 2021, “quando a pandemia de covid-19 ja havia matado mais
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de 300 mil brasileiros em um ano, grupos de militantes em verde e
amarelo, saudosos de 1964, satram as ruas pedindo uma nova interven-
¢ao militar” (MOTTA, 2021, p. 305).

O autoritarismo do passado ainda se faz presente, em falas que
violentam: elogios a ditadura civil-militar brasileira por meio de
emissdo de Ordem do Dia; referéncias a 1964 como uma revolugio;
homenagem a torturador durante o impeachment de uma presidente
democraticamente eleita; a incitagio ao fechamento de institui¢des
que retroalimentam a democracia, como o Congresso Nacional ¢ o
Supremo Tribunal Federal, etc.

Nos resta a assombrosa e angustiante divida: ainda podemos repa-
ginar essa historia, marcada pela dor ¢ pelo sangue dos oprimidos?
Ainda nos ¢ dada a chance de escrevermos sobre as ruinas do esque-
cimento, uma historia que ndo mais se circunscreve no singular,
mostrando-se, assim, como histdrias cujas multiplas narrativas entoam
0 mesmo cantico: o dos vencidos, que escrevem, através de seus corpos,
suas vozes e suas memorias, modos outros de se ler a historia.

Talvez, mais importante que a obten¢io de uma resposta seja
mesmo a indagacio sobre a possibilidade de uma nova escrita, elabo-
rada, também, pelos excluidos da oficialidade. Se existe um encontro
secreto entre as geragdes passadas e a atual, através do qual o passado
reivindica a esta tltima (BENJAMIN, 2020), talvez caiba a nos pensarmos
em maneiras de superarmos a heranca autoritdria da ditadura civil-
-militar brasileira e a crise que vivenciamos desde 2013, tecendo, pois,
“um pacto constitucional amplo e democratico, firmado com os mul-
tiplos setores da sociedade, por meio da progressiva implementagao
de direitos num pais tao desigual como o nosso, e do fortalecimento
institucional” (SCHWARCZ, 2019, p. 235).

Eis o gesto fundamental: nio aceitarmos passivamente a historia
linear que nos ¢ contada, mas questionarmos quantas vozes nio foram
ouvidas, quantas memorias atravessam o rio historiografico, mas que no
percurso, sdo afogadas pelo discurso hegemoénico que ronda o passado e

O presente e intenta determinar o futuro. Vamos, Ppois, ouvir essas vozes
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silenciadas, esses rostos cobertos ¢ esses corpos apagados. Vamos, pois,
nos demorar no testemunho desses corpos-testemunhas do trauma
indizivel.

Com Luciana Pimenta temos que Pedro Tierra, “usando e dedi-
cando suas mios no gesto de recompor o corpo despedacado de seus
companheiros”, escreve, “em seus versos, a promessa de uma historia
porvir” (PIMENTA, 2022, p. 5). Essa promessa da reinven¢io do mundo
tem, na literatura, o gesto de significar a historia, a partir de outros
lugares, a partir de outros gestos, de outros corpos. “Qual historia?”,
perguntario, ao que responderemos: uma historia in-corporada, na
materialidade discursiva de corpos outros que foram desconsiderados.
Corpos-historias.

“Todos os caminhos levam ao corpo’, escreveu Assionara Souza.
Quando pensamos o corpo no ambito das humanidades, em especial
na literatura, nos referimos a ideia de que todas as leituras passam
pelo corpo e todo ato criativo ¢ performado através do corpo e no
corpo” (PIMENTA; ARAUJO, 2022, p. 537). Nesse sentido, adentraremos
no corpus de uma literatura produzida por corpos, a partir de corpos.
Vamos, pois, ouvir o corpo de Pedro Tierra, militante politico junto a
Alianca Libertadora Nacional — ALN, nos anos de chumbo da ditadura
civil-militar brasileira, o qual faz de seu testemunho poético 0 gesto de
reinvencdo na promessa da escrita: a resisténcia. Resisténcia a opressio,

\ . A . 1A . .
a violencia, ao siléncio; e, neste gesto, o grito...

As tessituras de uma historia por Vir: o grito

“[Em um] trago autobiogréﬁco mi-
nimo, pode estar reunida a maior
potencialidade da cultura historica,
teorica, linguistica e filosofica”

— Jacques Derrida
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O tempo nos mostra uma disputa narrativa em torno da historia brasi-
leira, que apesar de se alicercar numa unicidade, dita oficial, descortina
também outras tantas narrativas, obliteradas na sociedade. Conhecer o
passado ¢ uma das chaves para se consolidar uma historia memorialis-
tica que nio exclua de sua narragio as vozes marginalizadas. E também
conhecendo e analisando criticamente o passado que combateremos

. ! . . . ! . - . . / .
o memoricidio’ e o epistemicidio’. E preciso tecermos uma historia

"Denomina-se, popularmente, memoricidio o “fendmeno de eliminagﬁo da me-
moria” (BAEZ, 2010, p- 39), no qual “[...] se ataca a memoria coletiva do grupo a que
se quer submeter, especialmente os bens culturais que constituem seu patriménio,
porque se tenta ganhar a mente de quem se submete” (BAEZ, 2010, p. 309). Para
o autor (zo10), inclusive, sem memoricidio nio ha que se falar em hegemonia, ]a'
que cla, enquanto “supremacia de um estado ou grupo sobre outro” (BAEZ, 2010,
p- 300), exige a extirpag¢ao daqui]o que motiva a resisténcia do adversario, com sua
destruicio direta ou indireta. Em sentido semelhante, Missiacto (2021, p. 260) afirma
que “o memoricidio é uma pritica incursa nas vontades e projetos coloniais que
se recusa a incorporar os bens dos povos colonizados nos espacos memoriais das
sociedades. Enquanto prz’ttica efetiva de assassinato de memorias dos povos subalter-
nizados, é uma realidade possfve] gracas a ampla e capilarizada rede de dispositivos
e tecnologias que atuam para O esquecimento de memérias sociais”. Portanto, o
memoricidio se revela como a morte da memoria, decorrente de politicas de apaga-
mentos. Cumpre, por fim, frisar, que os “Os negacionismos ¢ o memoricidio sio
parte essencial da necropoh’tica: para eliminar corpos hoje ¢ necessario ter apagado
os rastros dos assassinatos de ontem” (SELIGMANN-SILVA, 2022b, p. 228).

O termo epistemicidio foi formulado por Boaventura de Sousa Santos no seu
livio “Pela Mio de Alice”, publicado em 1995. Para o autor, o epistemicidio
seria o “modus operandi” da empresa colonial e dos processos de violéncia a ela
intrinsecos. Nesse sentido, seria um de seus elementos fundamentais, ao lado do
genocidio: “o genoc{dio que pontuou tantas vezes a eXpansiao européia foi também
um epistemicidio: eliminaram-se povos estranhos porque tinham formas de conhe-
cimento estranho e eliminaram-se formas de conhecimento estranho porque eram
sustentadas por prziticas sociais e povos estranhos. Mas o epistemic{dio foi muito
mais vasto que o genocidio porque ocorreu sempre que se pretendeu subalternizar,
subordinar, marginalizar, ou ilegalizar pr;iticas € grupos sociais que podiam ameagar
a expansio capitalista ou, durante boa parte do nosso século, a expansio comunista
(neste dominio tio moderno quanto a capitalista); e também porque ocorreu tanto
no espago pcriférico, extra-europeu € extra-norte-americano do sistema mundial,
como no espago central curopeu e norte-americano, contra os trabalhadores,
os indios, os negros, as mulheres e as minorias em geral (érnicas, religiosas, sexu-
ais)” (SANTOS, 1995, p. 328). Indo além dessa conceituagio, Sueli Carneiro sustenta
que “o epistemicidio ¢, para além da anula¢io e desqualificagio do conhecimento
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plural — comprometida politica e eticamente, que contemple as narra-
tivas dos esquecidos e vencidos.

Em um periodo marcado por atitudes negacionistas, que trazem em
seu ﬁmago 0 poder mortifero, ¢ preciso tomarmos ciéncia da impor-
tancia da Consolidagio de uma memoria coletiva, que se ampare na
Historia construida e narrada por todos, nio somente pelos vencedores.
Desprezar a importincia da construgio memorialistica e historica ¢,
também, um convite para a repeti¢io de erros passados. Todavia, esta

¢ uma ligéo ainda nio aprendida por nos, brasileiros:

“DEIXA OS HISTORIADORES PARA LA!” A frase foi
proferida pelo entio candidato presidencial Jair
Bolsonaro na campanha eleitoral de 2018, durante
entrevista ao Jornal Nacional da Rede Globo. Foi
a maneira que ele escolheu para iniciar a resposta
a um questionamento do jornalista William Bon-
ner a proposito dos eventos de 1964. Reagindo a
afirmacio do jornalista de que os historiadores
sérios se referem a 1964 como um golpe, Bolsonaro
desqualiﬁcou a histéria académica, como se nio
merecesse considera¢io quando esta em pauta o

passado recente. [...] (MOTTA, 2021, p. 9).

Eis um triste retrato da sociedade brasileira, cuja fala do entio

. \ . A . \ ! .. 14 . . .
candidato a presidéncia a ¢poca, foi ignorada ou, o que ¢ ainda pior, foi
levada em consideracio por seus adeptos. Uma sociedade que nio leva
a serio o trabalho de seus historiadores muito provavelmente também

nio leva a serio as consequéncias que o desconhecimento da propria

dos povos subjugados, um processo persistente de producio da indigéncia culcural:
pela negacio ao acesso a educagio, sobretudo de qualidade; pela producio da
inferiorizacio intelectual; pelos diferentes mecanismos de deslegitimacio do negro
[e de outros povos subalternizados| como portador ¢ produtor de conhecimento e
de rebaixamento da capacidade cognitiva pela caréncia material e/ou pelo compro-
metimento da auto-estima pelos processos de discriminagio correntes no processo
educativo” (CARNEIRO, 2005, p. 97).
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historia que a constitui acarreta, sendo presa facil para os cantos — e
desencantos — das “sereias” memoricidas.

Talvez a crise instalada e sentida no Brasil desde 2013-2014 seja
reflexo da concilia¢io negociada, que teve como condio a Lei de
Anistia. Se, via de regra, as leis de anistia sdo consideradas medidas de
concretizagio do processo de justica de transi¢io, no caso do Brasil,
a Lei de Anistia impediu a dimensido persecutoria da justi¢a, como
também serviu de empecilho para que o passado nio fosse conhecido:
“Ela foi mobilizada para [...] buscar impedir medidas que comporiam a
(SILVA, 2021, . 56).

77

Yustica de transi¢io

Diante de uma justica transicional que nio se deu por meio de
rupturas substanciais com um passado ditatorial, ainda ha resquicios
do autoritarismo outrora engendrado pelos agentes do regime militar.
A onda autoritaria que atravessa o tempo presente no Brasil, com dis-
cursos de youtubers que aludem ao (neo)nazismo, com falas elogiosas
ao golpe de 1964 ¢ a0 regime militar que o sucedeu, com manifestantes
que pedem pelo fechamento de instituicoes € a intervencao militar,
¢, mais recentemente, com manifestantes que se opdem ao resultado
obtido democraticamente na elei¢ao presidencial de 2022, revela uma
“politizacio e uma manipula¢io ideologicamente orientada da historia,
com o objetivo de construir versdes moldadas para justiﬁcar a ditadura
¢, eventualmente, dar fundamento a novos projetos autoritarios, inclu-
sive do governo Bolsonaro. [...]” (MOTTA, 2021, p. 14).

Nesse sentido, devido “ao formato adotado para a transicio poli-
tica, o pa{s “saiu” da ditadura sem ter acertado as devidas contas com
o passado autoritario, e tampouco com os responsaveis pela violéncia
e pelos crimes praticados contra os direitos humanos” (MOTTA, 2021,
p- 10), nio havendo, portanto, que se falar em rupturas, mas sim, em
continuidades. Desse modo, assentado em uma poh’tica de perdﬁo e
esquecimento, o Brasil se apresenta como um pais desmemoriado, cujas
vitimas sio, diuturnamente, silenciadas.

E possivel romper este siléncio? Nos resta a divida. Nessa dicocomia

entre Silél’lCiO ¢ rul’do, nos é revelado que “as pI'O/pI'iSLS palavras trans-
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piram siléncio” (ORLANDI, 2007, P. 12), e esse siléncio que encobre a voz
das vitimas da ditadura civil-militar brasileira encontra nas palavras
pocticas de Pedro Tierra um local ecoante, um local “entre” o tudo
dizer ¢ o tudo calar. A voz poctica de Pedro Tierra, inscrita em sua
obra “Poemas do Povo da Noite”, escancara as fissuras entre um passado
marcado por dor e sangue, e um presente que o perpetua, reproduzindo
dor e sangue, agora, por meio do silenciamento e do encobrimento de
uma historia oculcada.

E perceptivel o teor testemunhal na escritura de Pedro Tierra: sua
poctica, feita por aquele que sofreu no corpo e na alma a violéncia pelos
agentes da ditadura civil-militar brasileira, encontrando em Pedro
Tierra uma testemunha direta (GAGNEBIN, 2009), entrelaca-se, também,
ao olhar do leitor que, diante daquelas palavras de dor, mas tambem,
de resisténcia, se veé quase impossibilitado de ler, ver e ouvir — ja que
as palavras transpiram siléncios e sons — aquelas palavras de maneira
apatica: “nio por culpabilidade ou por compaixio, mas porque somente
a transmissao simbolica, assumida apesar € por causa do sofrimento
indizivel, somente essa recomada reflexiva do passado pode nos ajudar
a nio repeti-lo infinitamente, mas a ousar esbogar uma outra historia,
a inventar o presente” (GAGNEBIN, 2009, p. 57).

A voz poética de Pedro Tierra ¢ “como um grito de metal
fundido” (TIERRA, 2010, p. 29). Essa voz, que nio sussurra por esqueci-
mento, mas ao contrario, brada e grita por resisténcia — resisténcia ao
memoricidio, ao epistemicidio e as mais diversas formas de violéncia
que atravessam o passado e o presente — em um pais marcadamente
esculpido pelo autoritarismo daqueles que detém o poder e que carre-
gam consigo a insignia de vencedores.

O grito po-¢tico de Pedro Tierra reescreve a historia, agora contada
através de um poeta-testemunha que se tornou “a mineral memoria da
dor” (TIERRA, 2010, p. 29). Assim:

A dimensio inventiva e de hospitalidade dada
por aquele e aquilo que vem nos empurram cons-

tantemente a essa re-inscri¢do. Essa re-inscri¢do
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¢ também re-invencio, logo, enquanto houver
um ouvido atento ao que vem a transicao nunca
deixara de vir. Mais uma vez, o terreno em que
caminhamos nio esta sedimentado, logo, sempre
estara por vir. [...]. (BENTES; PIMENTA, 2022, p. 29).

E chegada a hora de ouvirmos este e outros tantos gritos que atra-
vessam nossa historia, tecida nio por uma, mas por varias narrativas.
Esse gesto-resisténcia, de reinscrever-se nas tessituras da dor e de,
também, se re-escrever uma outra historia, fazendo de seu corpo (de
seu corpo-testemunha) a caneta que assina uma folha da historia ainda
em branco — nio porque nio ha o que se escrever, mas porque sempre
¢ tentado retirar-lhe o espaco da folha na qual sua historia deveria
ser escrita, se traduz no grito dos oprimidos. Lembramos, pois, que
os espacos em branco, como dissemos inicialmente, também estdo no
texto, e estes sio dos silenciados pela historia.

Se temos, por um lado, o silencio e o silenciamento, temos, por
outro, o grito. “Porque ha o direito ao grito. Entdo eu grito”, escreve
Clarice Lispector (1998) em “A Hora da Estrela”. E Tierra, poeta da dor,

. . A . I .
grlta €M S€u VEerso sua vivencia traumatcica:

Fui assassinado.

Morri cem vezes

e cem vezes renasci

sob os golpes do acoite.
[.]

Meus olhos em sangue
testemunharam

a danca dos algozes

em torno do meu cadaver.
(TIERRA, 2010, p. 35)

O descjo de vida ¢ pulsante. Ainda que a morte procure fazer mo-

rada no eu poético de Pedro Tierra, sua resisténcia e plasticidade para
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reinventar-se ¢ renascer superam aqueles que sio seus algozes. Aqui,
observamos, também, o deleite por parte desses frente ao horrendo da
tortura, da dor, bem como vemos as marcas que esse trauma da morte-
-vida deixaram em seu corpo vitima-sobrevivente.

A palavra “crauma” encontra sua raiz etimolégica no grego, ¢ refere-
-se a “ferida” ou “lesao”. Com Freud (2020), a ideia de trauma compre-
ende o recalcamento e a repeti¢io do acontecimento traumitico, o qual
nio ¢ assimilado. O trauma, como ferida aberta pela ditadura militar,
¢ enfrentado na escrita, nessa travessia entre historico e literario, de
maneira que essa ferida ¢ redimensionada e ressignificada; assim como
a historia. Niao estamos falando de uma ressignificacio no sentido
de complementacio da historia oficial, mas sim de outras formas de
leituras dessa historia. No verso de Tierra, portanto, encontramos, em
suas ruinas e cicatrizes, a ressonancia de um novo por vir: “o sentido que
damos ao por vir esta aquém e além do futuro. Ele se refere 4 abertura
da propria escrita, a porosidade da letra, a possibilidade, sempre outra,
de que um novo texto seja escrito, a cada leitura” (PIMENTA; ARAUJO,
2022, P. 545).

Buscamos, em seu verso, a ideia de um povo porvir: “um povo que
¢, 20 mesmo tempo, uma transgressio a ideia de povo presa as amarras
do Estado e do poder. Ou, mais que isso, um povo nascido de um gesto-
-a¢do que recusa as interdi¢oes do mundo da lei” (PIMENTA, 2022, p. 11).

E, se ha uma institui¢io que transgride a propria lei, esta ¢ a literatura.

O tudo dizer da literatura: o verso

“Também jé afirmei que invento sim
¢ sem o menor pudor. As historias sao
inventadas, mesmo as reais, quando
nio contadas. Entre o acontecimento
¢ a narracdo do fato, ha um espaco
de profundidade, ¢ ali que explode a

invencio. [...| Ali busquei escrever a
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flC(;flO COmo se estivesse CSCI‘GVCI’IdO a

realidade vivida, a verdade”

— Conceigio Evaristo

No rastro de Jacques Derrida (2014), temos que a literatura ¢ uma
estranha institui¢io em que literatura, historia e filosofia, sio intercep-
tadas no rastro do acontecimento, sendo ainda uma institui¢io que
transgride a prépria instituicao com a possibilidade de tudo dizer, ao
deslocar e desmontar a razio universal e essencialista. Ha, pois, uma
“solidariedade historica’ da literatura com a historia” (DERRIDA, 2014,

p- 82):

O espaco da literatura nio ¢ somente o de uma
fic¢do instituida, mas também o de uma institui-
cao ficticia, a qual, em prinC{pio, permite dizer
tudo. Dizer tudo ¢, sem duvida, reunir, por meio
da traducio, todas as figuras umas nas outras,
totalizar formalizando; mas dizer tudo ¢ também
transpor [franchir] os interditos. E liberar-se
[s'affranchir] — em todos os campos nos quais a lei
pode se impor como lei. A lei da literatura tende,
em principio, a desafiar ou a suspender a lei. Desse
modo, ela permite pensar a esséncia da lei na
experiéncia do “tudo por dizer”. E uma instituigio
que tende a extrapolar [deborder| a institui¢io

(DERRIDA, 2014, P. 49).

Essa desmontagem ¢ o proprio compromisso ¢ético da desconstru-
¢do, o qual exige uma atitude “altamente ‘historiadora’™ (DERRIDA,
2014, P. 82). Temos que, na ﬁcgﬁo do testemunho, ha a possibilidade de
se fazer justi¢a aos mortos, uma vez que na cena real nio foi possivel
fazé-lo. Nesse sentido, importante algumas consideragdes sobre o que
entendemos por testemunho e sua relagio com a po-¢tica de Pedro

Tierra, a qual iremos adentrar no préximo titulo.
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Temos, no direito, que o testemunho ¢ a promessa de dizer a
verdade, de maneira que a invencio seria considerada um simulacro da
verdade, logo seria um perjirio. Em outras palavras, o ficcional seria
alheio ao testemunho em sentido juridico. Com Jacques Derrida (2015),
ao contrario, a experiéncia poética do testemunho interceptaria, em
seu rastro, a fic¢io e o real, de maneira a serem indissociaveis; portanto,
testemunhar nio seria provar (sentido juridico). Ao testemunhar, o
testemunho nio ¢ a crenca do direito a partir do juramento de verdade,
mas sim, a ideia da testemunha como herdeira do acontecimento, no
rastro de sua memoria, traduzir o intraduzivel, recorrendo, pois, a
invencio. Logo, nio se trata de uma logica de presenca. Trata-se, entio,
de um jogo de significacdes construidas e, por consequéncia, descons-
truiveis.

Essa heranca, no sentido derridiano de que nio devemos descon-
siderar tudo e nem aceitar tudo que herdamos da tradi¢io, mas sim
atravessar essa heranca e deslocarmos os seus limites, relaciona-se ao
jogo de significacdes que extrapola os contornos de um espago-tempo
passado, de maneira a produzir novas significa¢oes sobre esse, ou, com

Jacques Derrida,

[...] 0 testemunho possibilita o: [...] encontro entre
o que vai acontecer e o que ja acontece. Entre o
que esta a ponto de acontecer ¢ 0 que vem a
acontecer, entre o0 que vira € o que vem, entre o
que vai e vem. Mas como o mesmo. Ao mesmo
tempo real e virtual, o real como virtual. O que
aconteceu aconteceu na medida em que se anuncia
como aquilo que deve inescapavelmente acontecer
(DERRIDA, 2015, p 73).

Com efeito, a partir da ressigniﬁcagﬁo do testemunho com a nar-
rativa que ¢ performada, temos como antecena o trauma silenciado;
sendo, no testemunho, que o acontecimento vem ao mundo, ou seja, ¢

retirado do siléncio. No caso de Pedro Tierra, o siléncio do trauma da
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ditadura ¢ retirado do intimo do autor para ocupar um lugar no terreno
da historia. Isto ¢, ha o enfrentamento do indizivel e do intraduzivel,
de maneira que o “escrever ¢ o tnico gesto possivel. A forma possivel

de dizer o impossivel” (PIMENTA, 2022, p. 10).

A po-¢tica de Pedro Tierra em “Poemas do povo da

noite”

“Perdemos a nog¢io do tempo.” Esse
¢ o primeiro verso dos Poemas do
povo da noite. A versio definitiva
do poema foi escrita em outubro de
1974, na Penitenciaria do Carandiru,
quando eu ]2'1 cumprira o segundo ano
de carcere. Antes fora rabiscada em
pedacos de papel de cigarro, em letra
miuda, ou memorizada para escapar
das revistas constantes nas celas do
10° Batalhdo de Cacadores — 10° BC,
Goiania; do Pelotio de Investigacoes
Criminais — PIC, no Setor Militar
Urbano, em Brasilia; da 0BAN/DOI-
-copl do 11 Exército — endereco da
morte —, do pors, do Presidio Tira-
dentes, do Presidio do Hipodromo
ou da Casa de Detengio e da Peniten-
ciaria do Estado de Sio Paulo, no
complexo do Carandiru e, por fim,
do Presidio Romio Gomes; em Sio
Paulo. Nio exatamente porque os car-
cereiros dessas institui¢des cultivas-
sem especial interesse pela poesia...”

— Pedro Tierra
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“Poemas do povo da noite” foi publicado primeiro na Italia, Franca,
Espanha e Alemanha em 1977; sendo somente em 1979 publicado no
Brasil. O livro recebeu o prémio Casa de las Américas, em 1978.
Aps, Tierra publicou, junto a Pedro Casaldaliga ¢ Martin Coplas, em
1979, “Missa da Terra sem males”; junto a Pedro Casald:ﬂiga e Milton
Nascimento, em 1981, “Missa dos quilombos”. Publicou, ainda, “Agua
de rebeliao” (1983), “Inventar o fogo” (1986), “Passarinhar” (1992),
“Bernardo Sayio e o caminho das oncas” (1997), “A palavra contra o
muro” (2013), e “Pesadelo: narrativas dos anos de chumbo” (2019).

A voz poctica de Tierra se traduz em um compromisso ¢tico e poli-
tico para com as vozes silenciadas pela ditadura civil-militar brasileira.
Se “nem os mortos estardo em seguranga se o inimigo vencer. E esse
inimigo nao tem cessado de vencer” (BENJAMIN, 2020, Pp- 37), 0s poemas
de Pedro Tierra, que s3o, tambem, poemas do Povo que esta predisposto
a lutar e indignar-se contra a tirania (TIERRA, 2019), se revelam como
“a pedra que guarda os nomes” (TIERRA, 2014, p. 16) dos vencidos, nio

permitindo que eles caiam no esquecimento:

[...] por seu conteudo, por sua historia editorial
€ por seu papel poHtico, o livro de Pedro Tierra
ganha significado especial e se apresenta como — ¢
se torna de fato — um elemento de intervengio
politica, mais além da obra de arte, da intengio de
seu autor e do produto editorial/comercial. Apro-
priado pela realidade ¢ pelos sujeitos que a fazem,
torna-se ator politico (MAUES, 2010, p. 245).

Em nossa legeéncia, recolhemos o poema intitulado “A razio do
poema”, o qual nos permite refletir sobre o papel ético e politico que
um poema pode desempenhar, traduzindo em palavras as narrativas
obliteradas da oficialidade historica, de modo a fazer com que o leitor

volva os olhos para aqueles que foram silenciados pelos vencedores:
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[.]

Prometi nunca render-me

ao verso facil.

A poesia-nuvem,

fluida substancia sem contorno.

Nio fuja do meu sangue o verso vago,
alheio ao barro amargo no Tempo. |[...]
(TIERRA, 2010, P. 173).

A promessa do eu lirico revela sua resisténcia ao verso facil, que
aqui encaramos, também como a poeticidade descomplicada, que traz
em seu amago o suportavel e, muitas vezes, o desejavel. Ao eu lirico
interessa o verso dificil, complicado, cuja poeticidade escancara aquilo
que ¢ e estd fraturado, fazendo dessas fissuras uma escritura libertadora:
a dor que atravessa e entranha nas palavras ¢, também, aquela narrada
pelo eu lirico — essa dor, de rostos e vozes desconhecidos, ¢ assinada
pelo eu lirico, em uma a¢do que desafia o olvido ao qual o seu sangue
estd sujeito, devido a passagem do tempo. Eis aqui um dever que todos
temos para com os mortos de outrora e de hoje: nio deixemos, pois, que
0 sangue das vitimas da ditadura civil-militar brasileira se esmaeca no

“barro amargo do Tempo” (TIERRA, 2010, p. 173).

[.]

Recusei o lirio

das feiras semanais de flores mortas.
Eu quero um poema-dor,
arrancado aos pedagos

da carne da vida.

Aqui esta ele

sangrando meus dedos

no cimento da cela.

A poesia nido marca hora.
Hoje, como hi trinta anos,

/ . .
esta nos jornais.
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Foi pisada,

cuspida,

torturada:

contra todas as formas de morte
floresce. [...]

(TIERRA, 2010, P. 173).

Da mesma forma que eu lirico se nega a render-se ao verso facil, ele
tambem almeja por um poema-dor, capaz de transcrever a experiéncia
traumdtica assinalada em seu corpo-testemunha: eis a “carne da vida”,
cujo vermelho-sangue registra o sofrimento no cimento da cela, e nos
muitos muros que impedem as vitimas de serem ouvidas e vistas. O
poema-dor querido pelo eu lirico pode ser encarado, tambem, como um
poema-revelacio, que expde as fraturas deixadas no corpo, na memoria
e na vida. Esse poema-dor, dilacerante, sangra por entre os dedos do eu
lirico e emerge, a0s olhos do leitor, uma Histdria nio contada. Ele, o
poema, floresce, nao permitindo que todas as formas de morte apaguem
os nomes ¢ os rostos feridos pelo regime militar.

O segundo poema recolhido, intitulado “Canto para renascer”,
pode ser traduzido em um canto para testemunhar, ja que narrar o
trauma “tem em primeiro lugar este sentido primario de desejo de
renascer” (SELIGMANN-SILVA, 2008, p. 66):

[..]

Pela palavra

verso vazado,

espada de sol

e centelha,

te resgatarei

do chao dos mortos.

Em minha boca

de clamores e siléncios
retomas nesta hora tardia

do tempo que te sucede,
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a lenta substancia dos rios. [...]

[..]

Sob os olhos engatilhados

dos fuzis,

recolhes entre destrogos

do sonho de Liberdade

que perseguias,

retalhos de esperanca,

antigos relampagos

sem luz e sem urgencia,

os sapatos desatados

de teus irmios

de marcha e de massacre,
a dor

o canto devorado

pelo siléncio dos quarteis,

essa intensa matéria—prima

de mel e fulgor

que nutre a vida humana

e a humana resisténcia

(TIERRA, 2010, p. 189-190).

A palavra, como espada de sol, perfura o obscurantismo, espa-
lhando estilhagos de luz sob a penumbra envolta da historia e da
memoria, sendo ela, também (a palavra), a responsavel por exumar os
corpos, as vozes ¢ os canticos dos vencidos, desenterrando as narrativas
sufocadas pelo poder de uma dita narrativa oficial. Como dito anterior-
mente, ha siléncio nas palavras (ORLANDI, 2007), e as palavras emanadas
pela boca do eu lirico se desdobram em clamores ¢ siléncios, e nessa
dicotomia, intenta-se resgatar a memoria de Antdnio Benetazzo, assas-
sinado, ¢ a quem ¢ dedicado o poema, “do chio dos mortos” (TIERRA,
2010, p. 189). A ele e a tantas outras pessoas, vitimas do autoritarismo,
sao dedicados os poemas de Pedro Tierra, poemas estes que sio como

cang¢oes de despertar do adormecimento-olvido a sociedade brasileira.
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O ultimo poema recolhido se denomina “Tecendo o canto” e traz
em seu bojo o anseio por um amanha nio mais impregnado das mais
diversas formas de violéncia, ou ainda, um amanha versado, escrito e

cantado pelos vencidos:

[.]

Hoje, silenciosa, a terra trabalha
Seus mortos como quem nutre
Sementes de luz.

Possa algum perseguido,
Encerrado nos calabougos

Da América

Alcangar meu verso humilde

E comporemos o vasto coro
Dos oprimidos.

Nio importa que hoje nos tremam os labios
E a voz caminhe incerta

Pela garganta,

Se amanhi o canto

Romperé na boca

De milhaes.

Recolho entre as mios teu verso
Como fuzil do companheiro
Tombado.

Nio importa que o corpo

De cada morto plantado

Tarde a florescer.

(TIERRA, 2010, P. 34).

Observamos, pois, nesses poemas recolhidos que, mesmo passados
quase quarenta € cinco anos da publicagio brasileira de “Poemas do
povo da noite”, os versos permanecem atuais: ha o convite ao gesto
de escuta de outras vozes, as quais apresentam e expdem outra face

da historia contada nas escolas. Realidade e fic¢io se (con)fundem na
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escritura, dC modo que podemos sustentar que nem tudo da poesia é

verdade ou fic¢io: ¢ vida. Corpos-vivéncias.

Nosso pOl’ltO, nao dC chegada, mas dC embarque para

modos outros de se pensar a historia dita oficial

Antes de qualquer outra coisa, ¢ preciso esclarecermos aos leitores e as
leitoras: se, no inicio deste artigo, comegcamos por um ponto de partida,
logicamente, o terminariamos com um ponto de chegada. Todavia,
infringindo a logicidade, ndo assinaremos, aqui, um ponto de Chegada:
ndo almejamos tecer consideracdes que resultem em algo fechado,
acabado. Nos atrai a incompletude, porque ¢ ela que nos permite
pensar e criar possibilidades que afrontem o discurso e o pensamento
hegeménicos, que ditam a historia a ser contada, a partir da voz e da
perspectiva dos vencedores. Queremos, com este artigo, alcangar um
ponto de embarque, que diferentemente da ideia de desembarque, nos
possibilita Nnao paramos em uma unica alternativa, mas, ao contrario,
nos incita a tragarmos tantas quantas forem possfveis.

Nesse sentido, levando em consideragio as politicas de apagamen-
tos que encobrem o passado e impedem que uma justica de transicio
seja efetivamente consolidada no Brasil, a literatura se mostra como
uma possibilidade de medida contributiva a justica transicional, haja
vista que o espaco literario permite que as vozes, at¢ entdo silenciadas,
ecoem e atravessem os muros que as aprisionava. Aqui, nao falamos em
uma funcio de complementacio da literatura a historia, mas sim de
uma solidariedade da literatura para com a historia (DERRIDA, 2014).

Ougamos, pois, o gesto-grito-verso de Pedro Tierra.
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3 O ministro Sylvio Frota e o
. A A . J e
incomodo pela cronica Heroi.

Morto. Nos (1977)

Resumo: No dia 1° de setembro de 1977, o jornal Folha de S. Paulo
publicou a cronica Herdi. Morto. Nés, de Lourenco Diaféria. Nela, o autor
clogiou o sargento Silvio Delmar Hollembach, que havia pulado em um
fosso de ariranhas no Zoologico de Brasilia para salvar uma crianga.
Diaféria ressaltou o heroismo do sargento em detrimento do Duque de
Caxias, patrono do Exército brasileiro e, portanto, simbolo caro aos
militares. Dentre os militares que demonstraram descontentamento
estava 0 entdo ministro do Exercito do governo Ernesto Geisel, general
Sylvio Frota, que iniciou um processo contra o cronista. Neste texto,
buscamos apresentar a elaboracio e o alcance da cronica jornalistica, as
percepedes ¢ encaminhamentos de Sylvio Frota em relagio a publica¢io
€ COmo esse caso se tornou signiﬁcativo nos embates entre militares e

sociedade civil nas vésperas da reabertura politica.

Palavras-chave: ditadura civil-militar brasileira, cronica jornalistica,

Sylvio Frota, Louren¢o Diaferia.
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No dia 31 de agosto de 1977, 0 jornal Folha de S. Paulo noticiou que
um menino havia caido no fosso de ariranhas do zoologico de Brasilia,
tendo sido salvo pelo sargento Silvio Delmar Hollembach. Entio fora
de seu horario de servico, o sargento faleceu em decorréncia do ataque
dos animais e se tornou um herdi para o pt'lblico leitor. Naquele 1977,
o pais completava treze anos da vigéncia da ditadura civil-militar, com
indicios de uma possivel distensio pelo presidente Ernesto Geisel. O
aparato de violéncia, entretanto, era mantido, como demonstraram os
assassinatos de Vladimir Herzog, em 1975, ¢ de Manoel Fiel Filho, em
1976.

Nio tardou para que fosse feita a comparacio entre Silvio Hollem-
bach e os militares no poder. No dia seguinte a reportagem citada, a
Folha de S. Paulo publicou uma cronica de Lourenco Diaféria comen-
tando o caso. Diaféria era um escritor experiente, que ja havia assinado
outros textos com criticas ao governo, mas dessa vez foi diferente.
Entre os militares, os animos ja estavam exaltados por conta de desen-
tendimentos politicos internos, e o ministro do Exército Sylvio Frota,
em especial, ndo pretendia deixar impune a ousadia do cronista. Neste
texto apresentamos esse episodio, significativo dos anos finais da dita-
dura civil-militar, articulando um jornal da grande imprensa, grupos
de Oposi¢do ao governo e disputas entre militares. Além disso, para
os estudos de Historia e Literatura, o ocorrido nos possibilita refletir
sobre a vinculagio da literatura, em especial da cronica jornalistica, a
realidade em que ¢ elaborada, na qual circula e ¢ meio de intervencio

poh’tica.1

A publicacio de Herdi. Morto. Nos, de Lourengo Diaferia

Lourenco Carlos Diaféria (1933-2008) nasceu em Sio Paulo e trazia

M ! . . A . .
em sua literatura, recorrentemente, memorias de infancia no bairro do

'Este texto ¢ parte da dissertagio de mestrado em Historia apresentada na

Universidade Federal de Santa Catarina, em 2015, intitulada O falso comico e o circo
. /. A . . 14 . !

urbano: Lourenco Diaféria e o processo desencadeado pela cronica jornalistica Heroi Morto

N0s (1977-1980).
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Brés, nas quais ﬁguravam Operérios(as) e imigrantes. Entre seus temas
frequentes estavam o cotidiano de trabalhadores(as), as mudangas na
cidade, o futebol e as criticas ao governo relacionadas as dificuldades
vividas pelas pessoas comuns. Como constatou Antonio Dimas (1974),
ser cronista pode ter sido visto por outros(as) escritores(as) como uma
atividade de menor valor literario, afinal a cronica vincula-se ao jornal
¢ tem menor duragio de existéncia e elaboragio. Entretanto, Diaféria
reconhecia-se como tal, e a cronica era sua principal atividade literaria.

Ser cronista com 10nga carreira em um mesmo jornal fazia com
que ele tivesse uma relagio de proximidade com leitores(as) ¢ nao
raramente comentdrios sobre seus textos apareciam na se¢io de cartas
da Folha de S. Paulo. Como ¢ proprio do género, as cronicas periodi-
cas dialogavam com as noticias em tom de “conversa aparentemente
fiada” (CANDIDO, 1992, p. 17); por isso, Diaferia considerava-se “um
artesio de variedades, um falso cdmico de entreato, mas levo uma des-
vantagem em relacio aos palhacos. Nio tenho direito de usar a mascara
da pintura” (DIAFERIA, 1975).

O cronista escrevia na Folha de S. Paulo desde a década de 1960% Em
1964, o jornal fundado em 1921 demonstrou seu apoio ao golpe. Nesse
momento, a gestdo da empresa que era apresentada como “liberal e
democratica” (CAPELATO; MOTA, 1981, p. 193) questionava as reformas
propostas por Jodo Goulart e se mostrava favoravel as iniciativas mili-
tares. Em 31 de marco de 1964, entre as demonstra¢oes deste apoio
estava a publica¢io do suplemento 64 — Brasil Continua, com mensa-
gens otimistas sobre as mudangas (YSHIDA, 2017).

O apoio aos militares nio foi unanime, tendo havido diversos
movimentos de resisténcia, como de estudantes e trabalhadores(as)
sindicalizados(as). Lourenco Diaféria estava proximo a um dos grupos
de 0posicao, vinculado a Igreja Catolica e com destaque na luta pelos

Direitos Humanos. Alem disso, a propria Folha buscou rever seu apoio

*Embora seu trabalho como cronista tenha comegado a ser publicado em 1964 na
Folha de S. Paulo, sua trajetdria na redacio do jornal teve inicio em 1956 (DIAFERIA,

1983, p.118),
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diante da diminuigio da 1egitimidade do governo militar, das interven-
¢Oes na imprensa ¢ da transi¢io a democracia timidamente iniciada
pelo presidente Ernesto Geisel apds 1974. Em 1977, o cenario nacional
ja ndo era o mesmo de 1964 ¢ a oposi¢io ganhava cada vez mais espaco.
A mudanga na conjuntura foi central para o desenrolar do caso entre o
cronista e o ministro do Exército. Na capa da Folha de S. Paulo de 31 de
agosto de 1977, citada no inicio deste texto, estava a noticia da morte
do sargento Silvio Hollembach, apos ter salvo uma crianga que cairano
fosso de ariranhas do zoolégico de Brasilia (Figura 1). Além da Folha, a
noticia estampava outras capas e ganhava repercussio pela acao daquele
militar, considerada heroica. Além disso, colunistas e comentaristas das
mais diferentes esferas abordaram o acontecimento.

A noticia ¢ potencialmente a matéria—prima da cronica, ela traz
atualidade a0 texto e temas em comum com o cotidiano de leitores(as).
Essa relacio ¢ central para entendermos o género literario e se vincula a
sua “indetermina¢io” (CHALHOUB; NEVES; PEREIRA, 2005, p. 16). Nesse
sentido, “o cronista esta sempre sujeito ao imponders’wel do cotidiano,
que tanto lhe fornece temas e problemas com os quais discutir quanto
modifica e redireciona suas op¢des iniciais” (CHALHOUB; NEVES; PE-
REIRA, 2005, p. 17).

Portanto, sendo cronista de jornal, nio foi uma novidade quando
Lourenco Diaféria abordou o acontecimento em seu texto no dia
seguinte a publica¢io da reportagem. Em 1° de setembro de 1977, a Folha

publicou sua cronica Herdi Morto Nos:

Nio me venham com besteiras de dizer que heroi
nio existe. Passei metade do dia imaginando uma
palavra menos desgastada para definir o gesto
desse sargento Silvio, que pulou no poco das ari-
ranhas, para salvar o garoto de catorze anos, que

estava sendo dilacerado pelos bichos.

@) garoto €St2/l salvo. O sargento morrecu ¢ €SE2’1

sendo enterrado em sua terra.

60



O MINISTRO SYLVIO FROTA E O INCOMODO PELA CRONICA HEROI. MOR...

Figura 1: Capa da Folha de S. Paulo noticiando o acidente no zooldgico de

Brasilia
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Que nome devo dar a esse homem?

Escrevo com todas as letras: o sargento Silvio ¢ um
heroi. Se ndo morreu na guerra, se nio disparou

nenhum tiro, se nio foi enforcado, tanto melhor.

POde me explicar que esse tipO de 1’161”01,51'1’10 é

resultado de uma total inconsciéncia do perigo.

Pois quero que se lixem as explica¢des. Para mim,
0 herdi — como o santo — ¢ aquele que vive sua

vida acé as dltimas Consequéncias.
O herdi redime a humanidade a deriva.

Esse sargento Silvio podia estar vivo da silva com

seus quatro filhos e sua mulher.
Acabaria capitao, major.

Esta morto.

Um belissimo sargento morto.
E todavia.

Todavia cu digO, com tOleS as 16'[1'351 preﬁro €sse

sargento heroi ao duque de Caxias.

O duque de Caxias ¢ um homem a cavalo reduzido
auma estatua. Aquela espada que o duque ergue ao
ar aqui na Praca Princesa I[sabel — onde se retinem
os ciganos ¢ as pombas do entardecer- oxidou-se

no coracio do povo.
O povo esta cansado de espadas e de cavalos.

O povo urina nos herdis de pedestal. Ao povo des-
gosta o heroi de bronze, irretocavel e irretorquivel,

como as enfadonhas li¢oes repetidas por cansadas
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professoras que nio acreditam no que mandam
decorar.

O povo quer o heroi sargento que seja como ele:
povo. Um sargento que dé as mios aos filhos e
\ . . ! .

a mulher, ¢ passeie incognito e desfardado, sem

divisas, entre seus irmaos.

No instante em que o sargento — apesar do grito
de perigo e de alerta de sua mulher — salta
no fosso das simpéticas e ferozes ariranhas, para
salvar da morte o garoto que nio era seu, ele esta
ensinando a este pais, de herois estaticos e fundi-
dos em metal, que todos somos responsaveis pelos
espinhos que machucam o couro de todos. Esse

sargento nio ¢ do grupo do cambalacho.

Esse sargento nio pensou se, para ser honesto para
consigo mesmo, um cidadao deve ser civil ou mili-
tar. Duvido, e faco pouco, que esse pobre sargento
morto fez revolugoes de bar, na base do uisque e
da farolagem, e duvido que em algum instante ele
imaginou que apareceria na primeira pégina dos

jornais.

E apenas um homem que — como disse quando
pressentiu as suas ultimas quarenta e oito horas,
quando pressentiu o roteiro de sua ultima via-
gem — nao podia permanecer insensivel diante de

uma crianga sem defesa.

O povo prefere esses herdis: de carne e sangue.
Mas, como sempre, 0 heroi ¢ reconhecido depois,

muito depois. Tarde demais.

E isso, sargento: nestes tempos crucis e embotados,

a gente nao teve o instante dC te I'CCOl’thCCT entre
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o povo. A gente nao distinguiu teu rosto na mul-
tidao. Eramos irmaos, e sé descobrimos isso agora,
quando 0 sangue verte, € quanto te enterramos. O
herdi e o santo é o que derrama seu sangue. Esse ¢

O preco que dClGS Cobramos.

Podiamos ter estendido nossas maos e te arran-
cando do fosso das ariranhas — como vocé tirou
o menino de catorze anos — mas queriamos que
alguém fizesse o gesto de solidariedade em nosso

lugar.

4 . /. !
Scmprc ¢ assim: o hCTOl € 0 santo ¢ o quc CStCl’ldC

as maos.

E este ¢ 0 nosso grande remorso: o de fazer as coisas
urgentes ¢ inadiaveis — tarde demais. (DIAFERIA,

19774)

Silvio Hollembach foi considerado heroi pela aticude, pela coragem
de um homem comum diante de um semelhante, e nao por sua posi¢io
de militar. Diaféria colocou o sargento diante de um comparativo:
ao elogié—lo, criticava o herdi institucionalizado representado pelo
patrono do Exército, o Duque de Caxias, figura cara as institui¢des
militares. Estar “reduzido a uma estatua” significava que nio tinha nem
fun¢do nem significado para a popula¢do. Para mostrar a inércia ¢ o
esvaziamento do sentido de herdi, descreveu a degradagio fisica da
estatua de Caxias, que agora servia para a reunido de “ciganos e pombas
ao entardecer”. O povo era ativo no descaso, pois “urina nos herdis de
pedestal” e “quer o heroi sargento que seja como ele: povo”. O sargento
Silvio Hollembach era o verdadeiro herdi — sujeito “incégnito” que
agiu para um bem maior. Diaféria apresentou o ato como exemplo a
um “pais de herdis estaticos e fundidos em metal”, onde o heroismo se
vinculava as posi¢des hierarquicas, numa critica aos militares no poder,

que denominou “grupo do cambalacho”.
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A comparacio era ousada, especialmente ao considerar-se que a
cronica foi publicada em um veiculo da chamada “grande imprensa”,
num momento em que havia censura e perseguicdes (KUSHNIR, 2004).
O termo “revolu¢io” se dirigia aqueles que atuaram na “revolucio de
1964”, como eles mesmos denominavam. A provocacio do cronista tor-
nava-se perigosa na medida em que 0 governo vivenciava um momento
de transicio politica, cuja aceitagdo nio era unanimidade nem entre
militares, e de ascensdo dos questionamentos civis sobre sua legitimi-
dade e desempenho — logo, de desconfianca e descontentamento de
quem estava no poder.

O texto também servia como reflexio sobre a no¢io de uma
sociedade com civis ¢ militares integrados em defesa de um mesmo
objetivo, ideia enfatizada no lema da Semana da Patria daquele ano, O
Brasil ¢ feito por nos. Publicada naquela semana, a cronica Herdi Morto
Nés dividiu, por algumas vezes, as paginas do jornal com propagandas
ufanistas. E provavel que as ideias de “povo” e “nds” tenham recebido
influéncia da €cOmogao que a propaganda oficial buscava imprimir.

Diferentemente da cronica, o editorial da Folha defendia a possibi-
lidade de congragamento entre civis e militares. O sacrificio poderia
significar um “apelo a uniao”. Enquanto a cronica de Diaféria criticava
a acomodagao, o editorial alertava contra quem “impatrioticamente,
procure antagonizar civis ¢ militares”. Fora da imprensa, e para um
militar em especifico, a cronica nio passou despercebida. Tratava-se do
ministro do Ex¢rcito, general Sylvio Frota, reconhecido como um dos

chamados “linha dura”. De acordo com o historiador Thomas Skidmore
(1989, p. 385):

Fora também ativo conspirador contra o presi-
dente Jodo Goulart, ¢ em dezembro de 1968, foi
um dos principais defensores do aumento da re-
pressiao. Em 1972 assumiu o comando do Primeiro
Exército, onde, curiosamente, foi um infatigavel
adversario da tortura, atitude pouco comum para

um comandante militar naquele periodo. Em maio

65



O MINISTRO SYLVIO FROTA E O INCOMODO PELA CRONICA HEROIL. MOR...

de 1974, foi nomeado ministro do Exército, em
substitui¢io a escolha original de Geisel, o general
Dale Coutinho, famoso linha-dura que morreu

dois meses apés assumir o posto.

Na década de 1970, Sylvio Frota criticava a transi¢io para a reaber-
tura. Denominava os que estavam no exercicio do poder, vinculados ao
presidente Geisel, de “grupo palaciano™ e “grupelho”, julgando que nio
honravam os valores “revolucionarios” (FROTA, 2006, p. 428). O general
Frota teve seu nome indicado como possivel presidenciavel, uma vez
que era reconhecido pela oposi¢io a Geisel. Contrario aos encaminha-
mentos da distensio e receoso de movimentos civis, mantinha-se atento
aos atos que considerava subversivos. Por esse motivo, nio quis deixar
impune o cronista Lourengo Diaféria.

Em seu livro Ideais traidos — cujo titulo demonstra o conflito entre
suas expectativas ¢ a realidade —, o general contou que, em 1° de
setembro de 1977, estava no Rio de Janeiro para receber as reliquias
do Duque de Caxias, na celebragio da Semana da Patria. Teria sido
informado sobre Herdi Morto Nés somente no dia 5 de setembro, em
Brasilia, quando oficiais lhe informaram, “em polvorosa”, sobre a publi-
cag¢do. Para ele, aquela cronica fora elaborada por uma “mente doentia,
transbordante de frustrac¢oes, ferina em relagio aos militares” (FROTA,
2006, p. 475—476).

Para iniciar o processo contra Lourengo Diaféria, o general conta-

tou o ministro da Justica, Armando Falcao. Como a cronica nio era

*Sua postura — ¢ a postura que considerava correta para quem estava no poder
naquele contexto — deveria ser a de militar, antes de poh’tico. Para ele, nio havia
como estar sintonizado totalmente com os dois perﬁs. Demonstrava esse conflito
a0 afirmar: “O politico e o milicar — formados para viver em ambientes profissi-
onais dessemelhantes — tém, forcosamente, de usar técnicas de vida diferentes.
Seus instrumentos de a¢do, nio raro, sio antagdnicos ¢ suas formas de solucionar
questoes, bem diversas. A conciliagﬁo integral entre as duas mentalidades, encarada
num sentido lato, sempre me pareceu irrealizavel. (...) O militar polftico defronta—se,
pois, com o dilema: ou decide de acordo com os preceitos de sua educagio militar
ou, abandonando-os, adota solugio politica vantajosa” (FROTA, 2006, p. 479).
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a primeira critica pﬁblica que estava prestes a passar impune, Frota
garantia que “se ndo surtisse efeito mais esta tentativa de atuar atraves
dos tribunais, eu me considerava liberado para seguir outros caminhos,
porquanto nao poderia permitir que se enxovalhassem o Exército e seus
chefes impunemente” (FROTA, 2006, p- 477).

O general Frota tomou providéncias para coibir o que considerava
uma “cavilosa campanha de desmoraliza¢io e responsabilizar, perante
a lei, seus autores”. Pedia aos informados de sua decisio que dessem
“conhecimento deste telex a todos os seus comandados, recomendando-
-lhes que mantenham-se serenos e disciplinados, porquanto o ministro
sabera, como o primeiro atingido, repelir qualquer ofensa ao Exér-
cito” (FROTA, 2006, p. 484). Ficava evidente que o incomodo causado
por Diaféria nio era algo pontual, mas um estopim que sintetizava
outros descontentamentos do ministro.

O presidente Geisel foi comunicado sobre o processo no dia 6 de
setembro de 1977, mas sua reacio, considerada pouco enérgica, nio
agradou a Frota:

Aguardei que o presidente dissesse algo a respeito,
pois além de general era o comandante supremo
das Forcas Armadas — entre as quais, logica-
mente, estava o Exército —, titulo que alardeava
sempre que queria auferir vantagens. Entretanto,
manteve-se em siléncio. Caxias era uma ﬁgura do
passado, ndo havia por que criar problemas com a
imprensa. Assim deve ter pensado ele, um adepto
do pragmatismo responsavel, nada infenso as es-
querdas conforme, em certa ocasido, declarou-me.
(FROTA, 2006, p. 478)

O ministro do Exército solicitou que o cronista fosse enquadrado
na Lei de Seguranca Nacional (LSN). Em carta, afirmou que a cronica
publicada na Folha era depreciativa, “tratando com maior desrespeito

e ironia o vulto insigne do Duque de Caxias e conclamando a opinido
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publica a menosprezar os herdis nacionais e as Forcas Armadas”, que
acoes como aquela “configuram uma solerte campanha de desmorali-
zac¢io do regime” e de “descrédito da Revolugio” (FROTA, 2006, p. 485).

Como resposta, no feriado nacional de 7 de setembro de 1977,
Diaferia assinou a cronica As pedras, as ﬂores, o povo na rua. Nela,
apresentou as reagdes de dois leitores a Heroi. Morto. Nos.: um elogio e
uma critica. Concluiu falando da importincia da liberdade, para que
fossem expostas aquelas duas opinides divergentes. Dois dias depois, a
Folha publicou um comunicado de Frota sobre a aruacio dos jornais.
Mesmo sem nomear Lourenco Diaféria, a nota tratava de um cenario
mais abrangente e trazia como caso exemplar o ataque ao patrono do

14 .
Exercito:

O Ministério do Exército, ante as publicas e no-
torias aleivosias langadas aos militares, vé-se na

contingencia de expedir a seguinte nota:

“Os jornais tém divulgado, constantemente, ma-
téria que, direta ou indiretamente, visa a atingir
o Exército, emitindo referencias depreciativas e,
nio raro, insultuosas, contra seus integrantes de
todos os niveis da hierarquia, deformando fatos e
enodoando-lhes a imagem, construida ao longo de

um passado de lutas e idealismo pelo bem do pais.

(..)

Esta escalada de divulgacio de injurias e falsidades
tomou caminhos inaceitaveis, enveredando pela
afronta — publica e clara — a cultuada figura do
Duque de Caxias, acinte vomitado sobre a farda e
a espada, simbolos da honra do Exército Nacional.
Os militares repelem, indignados, tais ultrajes e

provocacdes descabidas, certos de que a Nagio,
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também, os repele, pois o Exército ¢ o seu préprio

PoOvo em armas.

Em circunstancias como esta, o ministro, na qua-
lidade de comandante superior do Exército e de
seu defensor natural, adota a providencia legal
para responsabilizar, criminalmente, os ofensores,
com o objetivo de aguardar, confiante na justica,
abata-se sobre os detratores o rigor da lei. Acaba
portanto de encaminhar representacio a quem de
direito em defesa da honra da nossa instituicio,
tdo vilmente atingida.“. (AS ACUSACOES..., 1977)

Nio tardou para que um inquerito sobre violacio da LSN fosse
instaurado. Politicos e organiza¢des como o Sindicato dos Jornalistas,
a Associa¢io Brasileira de Imprensa (ABI) ¢ a Ordem dos Advogados
do Brasil (0AB) posicionaram-se (MINISTERIO..., 1977). O jornalista
Alberto Dines expds sua opinido, afirmando que

uma acgao do ministro do Exército contra um
. . o/ . 14
jornalista de um grande diario transcende a area
militar e naturalmente tem conotagdes politicas.
(...) A abertura ou a fechadura (apoio do endure-
cimento) sio opgoes nitidas. O ziguezague, além
de confuso para quem o observa, pode provocar
tonteiras nos participantes. (DINES, 1977)

Diaféria manteve suas cronicas na Folha durante o inicio do pro-
cesso. Rcspondia a0s acontecimentos, como em Ainda bem que existem os
irerés (DIAFERIA, 1977b), fazendo analogias com a oposicio ao governo
e comentando o apoio que recebia. Havia, entretanto, uma questio em
especial que gerava conflitos no processo: o fato de a acusacio se referir
a infragio A LSN e ndo a Lei de Imprensa. E o que demonstra a nota

publicada pela ABr:
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Episédios recentes, que culminaram com a decisio
de processar pela Lei de Seguranca o jornalista
Lourenco Diaféria, por artigo publicado na “Folha
de S. Paulo”, tornam necessarias estas reafirmacoes
de conceitos por parte da ABI. Assinale-se, desde
logo, a postura legalista de chamar a responsabi-
lidade, perante a justica, o autor do artigo incri-
minado. Em oportunidades outras, o revide foi
diferente: direto, a margem da lei, desajustado a0s
preceitos juridicos. Mas, ao assinalar essa atitude
legalista como um avango, a ABI dela discorda por
haver o chamamento a responsabilidade sido en-
caminhado através da Lei de Seguranga Nacional

¢ nio da Lei de Imprensa, como cabe. (ABI..., 1977)

A nota nio teve o efeito esperado. No dia seguinte, a Folha infor-
mava que outras informagdes poderiam ser somadas ao processo contra
Diaféria:

Ainda segundo essas fontes da Justica Milicar,
Lourenco Diaféria podera ser denunciado por
crime militar — ofensa as For¢as Armadas — e o
enquadramento se daria no Cédigo Penal Militar.
Levantou-se também a hipotese de seu enquadra-
mento na Lei de Seguranca Nacional por ofensa
a autoridades, considerando-se ainda que o jorna-
lista poderé responder por crime de imprensa
(NOMEADO..., 1977).

Em 16 de setembro noticiou-se a prisao do cronista da Folha, ocor-
rida no dia anterior, na Superintendéncia do Departamento da Policia
Federal de Sio Paulo. Expos-se que a familia e os vizinhos perceberam a

movimenta¢io de agentes na rua em que Diaféria morava; ao chegar em
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casa, o cronista foi conduzido por agentes ao Departamento de Policia.

Formou-se entao uma rede de solidariedade:

Na residéncia do jornalista, o telefone pratica-
mente nio para de tocar. S3o amigos, parentes ¢
um grande numero de leitores e admiradores que
querem oferecer solidariedade a familia. Na ma-
nha de ontem foi entregue a esposa de Lourenco
Diaferia um documento do cardeal arcebispo dom
Paulo Evaristo Arns, com grande nimero de assi-
naturas do clero. (ADVOGADO..., 1977).

Naquele dia, a Folha exibiu uma coluna em branco no espaco da
cronica didria de Diaféria (Figura 2), com uma breve nota sobre a prisao
do cronista: “a cronica diaria de Lourengo Diaféria deixa de ser publi—
cada em virtude de o cronista ter sido detido as 17 horas de ontem, pela
Policia Federal, conforme noticiamos na primeira pagina” (NOTA...,
1977a). O fato ¢ considerado como um marco contra a a¢io da ditadura.

No livro Historia da Folha de S. Paulo, Maria Helena Capelato e
Carlos Guilherme Mota concluiram que essa foi a maior crise do
jornal desde o inicio da distensio. Em decorréncia, houve ameaca de

suspender a publicacio:

A publicacio da coluna de Diaféria em branco
desencadeou uma pressio insuportavel de Brasilia.
@) general Hugo Abreu, chefe da Casa Militar de
Geisel, e ex-comandante das forcas de repressio
as guerrilhas no Brasil Central (posteriormente
dissidente do sistema, tendo-se bandeado para
a oposigﬁo), deu um telefonema intimidatorio a
Octavio Frias de Oliveira, ameacando suspender
o jornal por um més — o que seria praticamente
mortal para o periodico — ou mesmo fechar a
“Folha”. (CAPELATO; MOTA, 1981, p. 235)
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Na sequéncia ocorreu o afastamento do jornalista Claudio Abramo,
naquele momento responsavel pela reformulagio da Folha de S. Paulo.
Segundo o jornalista, seu afastamento em 1977 se deu por uma
convergencia de fatores, e a publicagio de Herdi. Morto. Nos. tornou-se
Coadjuvante na narrativa. Para ele, o processo decorrente da cronica foi

apenas um pTCtGXEO para scu afastamento:

Figura 2: Coluna em branco publicada pela Folha de S. Paulo.

M  ocTushads e lo e
— — — - - 0 Diaféria-,
Os vernissages dohoje, (— I e
as opges de bares, Meirelles,
jozzesamblioeas | um fotografo
novas pegas e filmes, no Rio OE!

| Desenhos & gravuras
de Cezi

Uma antologia de Zélio 2

(=l

Para Quem Vai
Ao Rio de 2

Fonte: Folha de S. Paulo, Sdo Paulo, 16 set. 1977, p. 44.
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(...) foi uma crise criada com a publicagio de
uma cronica de Lourenco Diaféria que o Exército
julgou ofensiva a memoria do duque de Caxias.
Diaféria foi preso. Mas qualquer jornalista médio
sabe que nio se mexe com o duque de Caxias,
¢ cle sabia disso. Minha interpretagio ¢ que ele
agiu como provocar, ou foi manipulado. Por conta
da publica¢io da cronica, colocou em risco um
projeto muito maior. Por isso acho que agiu como
provocador policial. (ABRAMO, 1988, p. 90)

Ainda naquele setembro, Diaféria defendeu-se dizendo que a cro-
nica ndo era injuriosa ¢ que buscava somente elogiar o sargento Silvio
Hollembach (LOURENGO..., 1977). Nas paginas da Folha de S. Paulo era
possivel acompanhar a discussio sobre 0 enquadramento na LSN ¢ nio
na Lei de Imprensa, noticias sobre as visitas recebidas pelo cronista,
os posicionamentos de figuras publicas e outros fatos em torno do cha-
mado “caso Diaféria”, especialmente nos cinco dias em que o cronista
esteve preso.

E esse foi apenas o inicio de um processo jur{dico que durou até

1980.

A saida de Frota e as disputas sobre a cronica jornalistica

O fato de a cronica ser um geénero literario vinculado ao jornalismo
¢ fundamental para entendermos o incomodo de Sylvio Frota e
os encaminhamentos do processo juridico que se sucederam. Sendo
a “companheira quase que diaria do leitor brasileiro” (ARRIGUCCI
JUNIOR, 1987, p. 51), tendo o jornal como suporte e sendo um texto de
facil acesso e circulagﬁo, a cronica contribuiu paraqueotemaea abor-
dagem de Louren¢o Diaféria em Heroi. Morto. Nos ganhasse tamanha
relevancia naquele momento. Afinal, era certo que os(as) numerosos(as)
leitores(as) da Folha de S. Paulo tinham, ao menos, a possibilidade de

1¢-lo.
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Na cronica de 1° de setembro de 1977, Diaféria nio comentou
sobre as miudezas do cotidiano e nem escreveu um texto ameno; ele
fez uma provocagio ao regime de excecio, que ja se via ameacado. As
caracteristicas do género textual tornavam-no potencialmente ainda
mais subversivo: tratava-se de uma cronica jornaHstica que estabelecia
dialogo com leitores(as) assiduos(as), comentava as noticias com lin-
guagem acessivel e carregava certa dubiedade entre realidade e ficcio.

Quando Diaf¢ria precisou se afastar da Folha de S. Paulo, passaram a
ser publicadas cronicas de Carlos Drummond de Andrade, o que gerou
comentarios de leitores(as) na sessao de cartas. Outras vezes, ambos
eram publicados na mesma edi¢do. Sobre a prisao, Diaféria declarou o

que vinha sendo exposto pelo seu advogado:

Depois de solto, Lourengo Diaféria esteve por
alguns minutos no escritorio de seu advogado,
onde deixou a seguinte nota, escrita de préprio
punho: “Fui tratado com decéncia e dignidade.
O apoio moral recebido muito me confortou.
Estou feliz por terem sido apenas humanitarias
as manifestacdes a um homem que quer provar
que nunca tentou ofender ninguém, que ama sua
patria, sua profissio, seus irmios, sua esposa e seus
filhos: Sao Paulo, 20 de setembro de 1977 (segue
no documento a assinatura de Lourengo Diaféria).
(POLICIA..., 1977)

Em 12 de outubro de 1977, Sylvio Frota foi exonerado de seu

ministerio. O caso do cronista foi o estopim da crise, em meio a
- \ . A . ! . \ -~

suas frustradas pretensoes a presidéncia da Republica, a manutencio
do governo militar e aos embates que travava com Ernesto Geisel.
Foi também seu ultimo ato de dimensio pﬁblica como ministro do
Exercito. Na capa da Folha de 13 de outubro lia-se: “Frota exonerado;
Bethlem assume”. A substitui¢io foi descrita em nota oficial do Palacio

do Planalto como nio tendo “qualquer vinculagio com o problema
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poHtico da sucessio presidencial”, reafirmando que o presidente “nunca
autorizou qualquer gestdo focalizando nomes de futuros candidatos;
considera as especula¢oes que se fazem sobre o assunto prejudiciais aos
interesses do pais” (DECISAO..., 1977).

Em nora, Frota citou sua trajetéria no Exército, falou sobre criticas
a0 governo, questdes do cenario internacional e, também, a cronica de
Diaféria. Afirmou que houve “a tentativa de incompatibilizar as Forcas
Armadas com a opinido publica, realizada abertamente pelos 6rgiaos da
imprensa, que atingiu proporc¢oes inaceitaveis, quando visou a impo-
luta figura do patrono do Exercito”. Esses acontecimentos e a falta de
uma agio coercitiva do governo eram entendidas como “uma evidente
intencio de alienar as Forcas Armadas dos processos decisorios do pats,
acambarcados por um grupelho, encastoado no Governo” (NOTA...,
1977b).

No inicio de 1978, 0 processo contra Diaféria ainda tramitava na

Justica Militar Federal de Sao Paulo. O cronista era acusado de:

a) com maldosa ironia, empregado ex-
pressoes chulas e grosseiras e OFEN-
DIDO A DIGNIDADE DAS FORCAS AR-
MADAS, ATINGINDO EM SUA HONRA O
EXERCITO BRASILEIRO, que as integra,
simbolizado no texto mendaz pela fi-

gura histérica do seu patrono, o Duque
de Caxias.

b) teria, igualmente, ofendido a cada um
dos integrantes do Ex¢ército, de modo

a desacredita-los perante a opinido p1'1—

blica (sic)

@]
~

teria, também, propalado fatos inveri-

dicos (sic)

75



O MINISTRO SYLVIO FROTA E O INCOMODO PELA CRONICA HEROIL. MOR...

d) teria, comparando a figura do Duque
de Caxias com o Sargento Silvio (que
morreu, vitima do feras do Zooldgico
de Brasilia, quando penetrou no vi-
veiro delas para salvar uma crianca que
la caira), apresentado a figura do Pa-
trono do Exército “de forma insignifi-
cante e desprezivel, como um homem a
cavalo reduzido a uma estatua de praca
publica, como um heroi de pedestal no

qual o povo urina.”

¢) teria menosprezado o Exército, com as
insinuacoes deixadas claras no artigo,
de que a institui¢ao nio ¢ formada do
homens de porte do referido sargento,
capazes de atos tdo meritorios, identi-
ficados com o povo, que, como o Sar-
gento Silvio, “ndo fizeram revolug¢des
de bar, na base de uisque e da farola-
gem, nio pertencem ao grupo do cam-
balacho, do qual fazem parte os omis-
sos, prevaricadores, os que falcatruam,
os covardes, os traficantes, os que cor-
rompem”, segundo o proprio acusado
esclareceu a f1.85 (BRASIL, 1978). (caixa

alta no original)

O juiz da Justica Militar considerou que, embora “muito infeliz”,
a publica¢io nio tipificava um crime — para tanto, seria necessaria a
propagacio de fatos inveridicos, e o fato em questio, a morte heroica
de Silvio Hollembach, era uma verdade. A questio passou a ser recor-
rente nas diferentes instancias pelas quais O processo passou: afial,

em que medida a cronica jornalistica informava sobre fatos e em que
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medida era ﬁcgio? Sendo uma literatura que se utiliza com frequéncia
de noticias, essa ambiguidade serviu tanto aos interesses da defesa
quanto aos da acusa¢do. Assim, mesmo considerando o fato em si, o
juiz concluiu: “o mais, que consta na cronica, sio comentarios, jul'zos
subjetivos, opinides pessoais do autor, imagens literarias, expressoes
dibias, presumidas insinuacoes”.

O processo parecia finalizando quando, ainda em 1978, foi reaberto
no Supremo Tribunal Militar (sT™). Alguns descontentes com a reaber-
tura poHtica em curso decidiram que aquele caso deveria ser exemplar.
Dessa vez tiveram sucesso, € no ano seguinte Diaféria foi condenado a
prisdo. Diante dos indicios — ou esperancas — de distensdo no cendrio
nacional, apos a saida de Frota ¢ a vitoria de Jodo Figueiredo para
presideéncia, a continuacio do processo causou estranhamentos.

O caso continuou sendo comentado na Folha, inclusive em edito-
riais, como no que foi abordado o ato passional de Sylvio Frota diante

de sua insatisfagio com o governo:

E impossivel dissociar o episddio Diaféria do con-
texto politico em que ele se iniciou, se desenvolveu
e Chegou ao cabo. A iniciativa de processar o jor-
nalista concretizou-se, nio por coincidéncia, num
momento em que de areas proximas ao Executivo
provinham nitidos sinais de inconformismo com
a polftica de distensio orientada pe]o presidente
Geisel. Inseria-se, assim, num plano mais amplo
em que visados nio eram apenas jornais e jornalis—
tas, mas principalmente, e acima de tudo, as lentas
¢ dificeis passadas que o Pais comecava a dar em

direcao da normalidade democratica. (ACIMA...,

1978)

Passaram-se mais de dois anos da publicacio de Herdi. Morto.
Nés — um tempo longo em relacio a “fugacidade” caracteristica da

cronica jornalistica —, at¢ que Lourenco Diaféria fosse absolvido pelo
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Supremo Tribunal Federal (STF), em 1980. Agora, um novo elemento

entrava em cena: o debate sobre a Lei de Anistia.

Apenas o relator, ministro Cunha Peixoto, se re-
cusou a restabelecer a sentenca absolvitoria. Os
demais ministros que integram a 1* Turma do STF
acolheram o recurso para encerrar o caso com a
absolvi¢ao. Os ministros Rafael Mayer, Xavier de
Albuquerque ¢ Soares Munhos ao discordarem
do voto do relator, argumentaram que “aceitar a
condenacio imposta pelo STM, seria apenas para
reparar um possfvel preju{zo a opiniao pﬁblica,
pelos conceitos emitidos na questionada cronica”.
Mas levando em considera¢io a recente Lei da
Anistia e ainda a nio existéncia de censura a
imprensa, os trés ministros da 1* Turma do STE
restabeleceram a sentenca absolvitoria, anulando,
assim, a condenag¢do importa pelo STM. Os minis-
tros do STF, ao aceitarem a absolvi¢io dada pela
Auditoria Militar de Siao Paulo, consideraram,
ainda, que Lourenco Diaféria, “com mais de vinte
anos na sua atuacio de escritor e jornalista, ja ndo

¢ mais um foca”. (STF..., 1980)

A Lei da Anistia foi comentada pelos que votaram a favor de
Louren¢o Diaféria no inicio de 1980. O cronista nio foi anistiado,
mas interferiu em seu processo a proposta da lei de reconciliagio e
de transicdo para um momento politico que, supunha-se, vislumbrava
rumos mais democraticos. A absolvi¢io pelo STF era o final, a0 menos
burocratico, do processo iniciado por Sylvio Frota em 1977. O tempo
que Diaféria teve para elaborar Herdi. Morto. Nos foi curto, pois a cronica
tem a urgeéncia do jornal. Ele nio poderia ter refletido tempos antes
sobre o texto, afinal, a noticia sobre o sargento que havia pulado em

um fosso de ariranhas era recente. No mais, a linguagem da cronica ¢
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ligeira, assim como sua durabilidade como informativo da atualidade,
pois o jornal torna-se quase inaproveitavel o dia seguinte. Tudo no texto
de Diaféria indicava sua pouca duracio e, de certa forma, justificava
uma escrita precipitada. Isso, aliado ao fato de a cronica estar em um
jornal de grande Circulagéo, foi decisivo no modo como reverberou e

na dimensio de seus desdobramentos.

Conclusio

O processo contra o cronista Lourengo Diaféria acompanhou os emba-
tes entre projetos de diferentes grupos militares na reabertura poHtica
brasileira e os conflitos com a sociedade civil. O percurso desencadeado
pela dentincia de infragio a LSN mostra um quadro rico de informagdes
¢ conexdes numa transi¢do politica bastante contraditdria. Na disputa,
o ministro do Exército, general Sylvio Frota, foi enfatico ao tornar
exemplar uma puni¢io a um cronista pela publicacio que considerou
ofensiva; entretanto, acabou sendo um dos maiores afetados. A acusa-
¢ao foi uma de suas tltimas acoes cOmo ministro, € os conflitos com
o grupo do presidente Ernesto Geisel fizeram com que fosse afastado
da vida politica. O texto de Diaféria era uma cronica jornalistica,
género cuja defini¢io recorrente ¢ ser uma elaboragio leve e sobre ame-
nidades. Contudo, podemos perceber tais publicagdes como criticas,
socialmente atuantes, quando entendemos a literatura vinculada a sua
realidade e como produto sensivel as articulagdes do tempo, atentando
as apreensdes que o(a) autor(a) fez do momento vivido, aos motivos
para exprimi-lo de determinada forma e suas implica¢des. Afinal, na
cronica, mesmo que o “motor de arranque” seja o cotidiano (DIMAS,
1974, P. 49), a abordagem dada pelo(a) cronista nio ¢ neutra nem
desinteressada. Dessa forma, o caso decorrente da publicacio de Heroi.
Morto. Nés torna-se emblematico ao evidenciar o potencial de um texto
literario que, mesmo considerado “menor” e “efémero”, teve notoria

expressividade em seu contexto.
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Fabio da Silva Sousa

4 O poeta anarquista: rebeldia e
provocacoes literarias e libertarias
de Roberto Bolano

Me he criado al lado de puritanos revolucionarios
He sido criticado ayudado empujado por héroes
de la poesta lirica

y del balancin de la muerte.

Quiero decir que mi lirismo es DIFERENTE

(ya estd todo expresado pero permitidme
afiadir algo mas).

Nadar en los pantanos de la cursileria

es para mi como un Acapulco de mercurio

un Acapulco de sangre de pescado

una Disneylandia submarina

En dOl’ld€ SOy €n paz Conmigo.

— Esta es la pura verdad, Roberto Bolafio

Introdugio: primeiras palavras

Atualmente, Roberto Bolafio (1953-2003) ja ¢ considerado um dos

nomes mais importantes da literatura latino-americana. A partir do
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impacto postumo de “2666”, lancado em 2004 e publicado no Brasil
em 2010, a critica literaria o consolidou como o principal nome de um
“novo” movimento estético das letras, que teria suplantado o boom da
literatura latino-americana. De acordo com Adriana Vidal Costa, essa
tendéncia literaria foi impulsionada pela Revolugio Cubana de 1959,
que encantou um grande grupo de escritores homens que produziram
obras canonicas, como o “Jogo da Amarelinha”, lan¢ado em 1963, de
Julio Cortazar e “Cem anos de Solidao”, de 1967, de Gabriel Garcia
Mérquez, como exemplo, e outros artefatos culturais literarios, sejam
romances ou Contos, que impactaram nao apenas o continente latino-
-americano como também tiveram uma grande inser¢io no campo das

letras em nivel mundial:

Para muitos escritores, o boom nio foi apenas
um fendmeno comercial, mas também a oportu-
nidade de apoiar decididamente as revolug()es e os
projetos socialistas na America Latina. Nesse pe-
riodo, foram produzidos varios livros de alto valor
literario que ganharam projecio internacional. O
mitico boom, que se traduziu em uma produgio
bastante original nas lecras latino-americanas, em
especial dos romances, teve seu limite temporal
circunscrito entre a década de 1960 e o inicio
dos anos 70, em torno de escritores como Julio
Cortazar, Gabriel Garcia Marquez, Carlos Fuen-
tes, Mario Vargas Llosa, Juan Carlos Onetti, Alejo
Carpentier, Miguel Angel Asturias, José Danoso,
entre outros (COSTA, 2012, P. 134).

Ainda com a temitica do boom latino-americano, de acordo com
Antonio Xerxenesky, Bolafio questionou a relagio dos intelectuais com
a politica, em especial, como o campo das artes relacionou-se com
a ditadura chilena do Gen. Augusto Pinochet (1973-1990), tema de

diversos contos e dos romances “Estrela Distante” (2009) ¢ “Noturno
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do Chile” (2004). Essa imagem de uma intelectualidade literaria latino-
-americana contraditoria “[...] faz que o autor [Bolano| questione a
atitude plausivel para a figura do escritor latino-americano, para a
geragdo pos-boom, para os jovens que comecam a produzir literatura
em 2019” (XERXENESKY, 2019, p. 19). Além das obras citadas acima,
essas criticas a intelectualidade, principalmente na figura de escritora/
es, poetas e poetisas, estdo presentes em “A Literatura Nazista na
América” (2019).

Em um texto interessante e provocativo, Jorge Volpi assegurou que
Bolano colocou-se em um polo de oposi¢io aos escritores canonicos
do boom latino-americano. Apesar de extensa, torna-se interessante

compartilhar esse trecho de Volpi:

Bolafio conocia perfectamente la tradicion que
cargaba a cuestas, los autores que adiaba y los
que admirada, que no en pocas ocasiones eran
los mismo. No los espanoles (que depreciaba o
envidiaba), no a los rusos (que los sacudian), no
los alemanes (que le fastidiaban), no los franceses
(que se sabia de memoria), no los ingleses (que
le importaban bien poco), sino los escritores lati-
noamericanos que le irritaban y conmovian por
igual, en especial esa caterva amparada bajo esa
rimbombante y algo tonta onomatopeya, boom.
Cada manana, luego de sorber un cortado, mor-
disquear una tostada con aceite y hacer un par de
genuflexiones algo dificultosas, Bolafio dedicada
un par de horas a prepararse para su lucha cotidia-
na con los autores del boom. A veces se enfrentaba
a Cortazar, al cual una vez llegd a vencer por
nocaut en el décimo round; otras se abalanzaba
contra el duo de luchadores técnicos formado
por Vargas Llosa y Fuentes; y, cuando se sentia

particularmente fuerte o colérico o nostalgico, se
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permitia enfrentar al campeon mundial de los
pesos pesados, el destripador de Aracataca, el rudo
Garcia Mdrquez, su némesis, su enemigo mortal vy,
aunque sorprenda a muchos, su tnico dios junto

con ese dios todavia mayor, Borges (voLrI, 2008,

p- 193).

Apesar de um tanto pitoresco e alegérico, a citacdo acima de
Volpi sintetizou a postura rebelde e contestatoria de Bolafio, que em
diversas entrevistas, textos, entre outros, questionou o valor literario
¢ o apelo midiatico de Isabel Allende, como exemplo. Também se
torna interessante citar que no ano de 1974, em conjunto com Mario
Santiago Papasquiaro e Bruno Montane, o poeta chileno foi essencial na
criacio do movimento literario Infrarrealismo, que tinha como objetivo
refundar uma “verdadeira” poesia latino-americana, ao confrontar os
canonicos Octavio Paz e Pablo Neruda (SOUSA, 2020, p- 349). Cabe
destacar as palavras do proprio Bolafio sobre esse tema do boom
latino-americano. Jorge Herralde, em uma homenagem ao seu amigo
chileno, idealizou um “Diccionario Bolafio”, no qual publicou algumas
impressoes, Compiladas de entrevistas realizadas pelo autor de “2666”
de diversos temas, entre eles, 0 boom. Abaixo segue o que Bolano pensou

. . I .
SObI'C €ss€e movimento htCI’:lrlO:

«No me siento heredero del boom de ninguna ma-
nera. Aunque me estuviera muriendo de hambre
no aceptaria ni la mas minima limosna del boom,
aunque hay escritores que releo a menudo como
Cortazar o Bioy. La herencia del boom da miedo.
Por ejemplo, ;quic¢nes son los herederos oficiales
de Garcia Marquez?, pues Isabel Allende, Laura
Restrepo, Luis Sepulveda y algt'm otro. A mi Gar-
cia Marquez cada dia me resulta mas semejante a
Santos Chocano o a Lugones.» (BOLANO (?) apud.
HERRALDE, 2005, p. 86).
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A posi¢io de Bolafio sobre o boom apresentado acima ¢ apenas
um exemplo do seu posicionamento politico e estetico de embate
contra uma literatura que havia deixado de lado todo o seu potencial
de contesta¢io do status quo. Por fim, Ursula Hennigfeld (2015, p. 11)
atribuiu ao poeta chileno uma “postura rebelde”, um “militantismo
anti-establishment” e uma “escritura anti-institucional”, de confrontos
criticos e satiricos contra politicos, académicos, intelectuais, entre ou-
tros. Ou seja, Bolaiio nido poupou ninguém de sua furia liceraria, como
foi o caso apresentado dos grandes nomes do boom latino-americano.
Esse posicionamento de Bolafio ¢ interessante, uma vez que diversos
escritores se colocaram no debate politico latino-americano, apds a
Revolu¢io Cubana de 1959, como ja apresentado, e assumiram um papel
de intelectuais orgﬁnicos. Ou seja, ndo eram apenas escritores, e sim
intelectuais que tiveram uma grande inser¢io no debate publico em
diversos paises da América Latina.

Com esse preambulo em primeiras palavras, atualmente Bolano
possui uma grande fortuna critica de estudos e analises acerca de sua
produgio literaria e escritos, publicados em diversos idiomas, o que
atesta todo o seu potencial de andlise. Encontra-se nesses estudos,
uma interpretacio melancolica, no qual a literatura de Bolafio seria
uma representacdo da juventude latino-americana da deécada de 1970,
cujos sonhos foram destruidos pelas ditaduras militares do continente.
Outra/os autora/es atestam que a obra de Bolafio descortina uma vio-
léncia plural que nos cerca e do qual ndo conseguimos escapar (NATALI,
2020, P. 207). Nio sera objetivo deste texto realizar um mapeamento
desses estudos, e sim apresentar uma outra linha de investigacio, ques-
tionamento e provocagdes. Seria possivel atribuir ao poeta chileno uma

escrita libertaria e/ou anarquista? Vejamos nas linhas a seguir.

Anarquismo e literatura: por uma estetica libertaria

O pensamento anarquista moderno foi forjado nas duplas revolucoes
do Seculo x1x (Cf. HOBSBAWM, 2009), a saber: a Revolug¢io Industrial

que emergiu em meados do Século XvI e que modificou a paisagem do

86



O POETA ANARQUISTA

mundo do trabalho e das relagoes humanas, e a Revolugio Francesa de
1789, que apresentou uma critica ao Antigo Regime absolutista europeu
¢ foi palco de diversas experiéncias conceituais e ideologicas que estdo
em disputa at¢ o presente. Nesse cenario de modifica¢des do mundo
europeu, que impactou o globo, 0 anarquismo configurou-se como um
pensamento contra todas as formas de autoritarismo, dominagio e
poder. Atribui-se a obra Enquiry concerning political justice de William
Godwin', publicado em meados do Século xv111, a primeira teorizagio
do pensamento acrata. Ao rejeitar toda manifestagio de poder, seja
politico pelo Estado, econdmico pela burguesia e religioso pelo clero,
como exemplo, o anarquismo defende, até o contemporineo, uma
liberdade total e plena da humanidade.

A furia anarquista ndo ficou circunscrita no campo dos embates
politicos e impactou uma grande producio artistica, como a arte visual,
a musica, a literatura, entre outras. Essa pluralidade artistica libertaria
foi analisada por Allan Antliff (2007), principalmente na criacio de
uma arte visual que confrontou artistas que produziram artefatos cul-
turais sintonizados com a burguesia. No campo da literatura, alguns
escritores imaginaram narrativas ficcionais de OpoOsi¢ao a0 status quo
capitalista do seculo X1X, no qual denunciaram a opressio da burguesia,
que foi combatida pelo heroismo da classe operaria e/ou subalterna.
Considero que essa vertente literdria anarquista foi potencializada a
partir do movimento romantico do periodo apresentado acima e das
obras realistas, que tinham como objetivo apresentar uma descri¢io
densa da realidade do mundo industrial europeu. Como exemplo,
temos escritores como Emile Zola (1840-1902), considerado um grande

propagador do pensamento libertdrio em suas obras, com destaque

"William Godwin tem uma trajetéria interessante. Ele foi companheiro de
Mary Wolltonecraft que, também no Século xvi11, em contraposicio as posicoes
patriarcais ¢ masculinas da “Declaracio dos Homens ¢ do Cidadio”, documento
importante redigido no perl’odo revolucionario francés, apresentou o livro “Reivin-
dicagio dos direitos da mulher”. Ambos, Godwin e Wolltonecraf foram os pais de
Mary Shelley, que impactou o mundo literario com o seu cldssico “Frankenstein, ou
o Prometeu Moderno”.
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ao classico “Germinal” (1885) e Lev Tolstoi (1828-1910), que pode
ser considerado um anarquista, todavia, de uma vertente crista. Tais
exemplos ratificam o potencial inspirador do pensamento anarquista
na literatura que circulou também na América Latina. Ao analisar
as influéncias libertarias na produgio poética de Nicanor Parra e
Octavio Paz, Sebastido Leal Ferreira Vargas Netto expandiu seu olhar
analitico por todo o continente latino-americano, no qual: “Intimeros
escritores latino-americanos do século XX se autodefiniram — de modo
polémico — anarquistas exatamente para tentarem expressar ssa pos-
tura de independéncia e inquietude intelectual” (NETTO, 2021, p. 130).
Além de Parra e Paz, as inspira¢des libertarias na literatura da América
Latina, com inclusio do Brasil, podem ser localizadas em escritos de
Carlos Drummond de Andrade (1902—1987), Jorge Luis Borges (1899—
1986), Eduardo Galeano (1940-2015), Ernesto Sabato (1911—2011), Lima
Barreto (1881-1922), Maria Lacerda de Moura (1887-1945), dentre
outra/os.

A procura de uma influéncia anarquista no campo literario latino-
-americano tem diversas nuances em suas identificagdes. Como exem-
plo, Carlos Drummond de Andrade foi membro do Partido Comunista
do Brasil (PCB) e esteve mais ligado politicamente a0 comunismo do
que ao anarquismo. E, Jorge Luis Borges, nio seria um intelectual
propriamente libertario, ainda mais pelas suas posturas conservadoras.
Outrossim, tais defini¢des nao impedem de serem detectados rastros de
uma escrita rebelde, insurgente e de estética libertaria nas produgcoes
escritas destes e de outra/os autora/es.

Temos uma peculiaridade na vida de Lima Barreto, no qual ¢
poss{vcl realizar uma associag¢ao dos seus escritos com o seu posiciona-
mento politico e libertario. Em sua biografia sobre Barreto, Lilia Moritz
Schwarcz (2017, p- 348) localizou diversas obras anarquistas na biblio-
teca do escritor carioca, como exemplo, o livro “Ajuda mutua”, de 1902,
de autoria do lendario anarquista russo Piotr Kropotkin (1842-1921).
Torna-se relevante pontuar uma influéncia libertaria no classico “Triste

Fim de Policarpo Quaresma”, de 1915, escrito no calor do momento da
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Primeira Grande Guerra Mundial (1914—1918): “Ele [Lima Barreto] se
dizia cada vez mais contrario ao patriotismo, o que combinava com
as criticas contidas em Triste ﬁm € com as crescentes simpatias que
demonstrava diante das organiza¢oes anarquistas” (SCHWARCZ, 2017,
p- 352). Além de sua produgio ficcional, Lima Barreto contribuiu
em diversos periodicos libertarios que foram publicados no inicio do
Século XX no Brasil e, a0 lado de Bastos Tigre, Antdnio Noronha Santos
Carlos Viana e outros, organizou um grupo de intelectuais literarios e

boémios de aspiracoes anérquicas:

O grupo procurava imiscuir-se nos novos debates,
contribuindo com artigos na grande imprensa e
colaborando em periodicos menores, alem de lan-
car pequenos veiculos de divulgacio, que incluiam
o jornalismo militante, associado a0 anarquismo e
a0 movimento sindical dos trabalhadores. Juntos,
imaginavam um pais diferente e, segundo eles,
obrigatoriamente mais libertario do que aquele

em que viviam (SCHWARCZ, 2017, p. 348).

A trajetoria e a influéncia libertaria na produgio ficcional de Lima
Barreto sio exemplos interessantes da proximidade entre o anarquismo
com o universo das letras. Em um estudo classico sobre essa tematica,
Flavio Luizetto discorreu sobre a formagio de um campo literario e
libertdrio no Brasil, com destaque a publica¢io do romance “O ided-
logo”, de 1902, por Fabio Luz (1864-1938). Outrossim, Antonio Avelino
Fdscolo (1864—1944), Curvello de Mendonga (1870—1814) e outros se
uniram a Fabio Luz e criaram uma impactante prosa libertaria que
circulou, subversivamente, nos ambientes intelectuais da entio capital
federal do Brasil, o Rio de Janeiro, no inicio do Século xx. Luizetto
(1986, p- 134) afirmou que na publicagéo do romance “Regeneracao”, de
1904, seu autor, Curvello de Mendonga, apresentou o conceito de “lite-
ratura util”, que tinha como objetivo fazer das letras, da fic¢io, prosa,

entre outros, um “instrumento de a¢io social”, o que foi ao encontro
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dos romances realistas do velho mundo do Século xi1x. Tais ideias, a
partir desses intelectuais, teorizaram uma literatura militante e social
que, a partir das dentincias e do potencial de suas narrativas, poderiam

exercer um papel pedagégico para a/os suas/seus leitoras/es:

E, tanto para ele [Curvello de Mendongal como
para os demais escritores Comprometidos com
a idéia (sic), 1SSO signiﬁcava que esses livros
deveriam suscitar nos leitores certos sentimentos
e estimular comportamentos a]ustados as necessi-
dades da construgio da nova sociedade, acrata,
naturalmente, e comunista,’ preferencialmente
(LUIZETTO, 1986, p. 134).

Tanto o Brasil quanto a Ameérica Latina, foram impactados pela
circula¢io de ideias anarquicas, por meio da traducio e publicacio de
livros classicos, na confec¢io de diversos periodicos de uma imprensa
operaria combativa e libertaria, na escrita de pecas teatrais, entre
outras produgées escritas, que influenciou uma parcela signiﬁcativa do
universo cultural das Americas. Essa insurgéncia das letras ndo ficou
circunscrita no inicio do Século XX e repercutiu na imaginagio e na
escrita de diversas/os escritoras/es ao longo das décadas seguintes,

como foi o caso de Roberto Bolano.

Bolano anarquista: imaginagio e rebeldia

E um desafio tentar classificar a producio literdria de Roberto Bolafo.
Referéncia da prosa latino-americana atual, como ja apresentado, o
poeta chileno teve como objetivo escrever e viver de poesias. Contudo,

diante de um cenario no qual a producio poctica nio representava um

A ideia comunista debatida nesse periodo, foi anterior a Revolugio Russa de
917 ¢ dialogou €om O anarquismo, a partir da defesa de uma sociedade igualitiria
de relagdes horizontais e comunais. Somente a partir da fundacio da Unido das
Republicas Socialistas Soviéticas (URSS), o comunismo apresentou a sua estrutura
pedagdgica e ideoldgica contemporinea e tornou-se, no campo das vanguardas
proletdrias, adversario ideoldgico do anarquismo.
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retorno financeiro satisfatorio, Bolano optou parar a escrita de contos
€ romances, que possuem estéticas originais e distintas. Como exemp]o,
em “A Literatura Nazista na América”, tém-se a criacio de uma gene-
alogia ficcional de diversas biografias de poetas, poetisas, filosofa/os
e escritora/es do continente latino-americano com posicionamentos
ideologicos fascistas; Ja “Noturno do Chile”, foi escrito em apenas dois
paragrafos — o primeiro com 109 paginas e o ultimo com apenas oito
palavras: “E depois se desencadeia a tormenta de merda” (BOLANO,
2004, p. 18), e narra, em formato de mondlogo, as memorias do
padres Sebastian Urrutia Lacroix’ e sua relagdo intima com o governo
ditatorial do Gen. Augusto Pinochet; por fim, em “2666”, Antonio
Carlos Silveira Xerxenesky (2015, p. 177), em sua tese, defendeu que as
cinco partes que compoem a obra possuem uma estética literaria dis-
tinta. Na primeira parte, Bolafio apresentou uma “parodia do discurso
critico”, com uma narrativa que flerta com o estilo das university novel;
na segunda parte, com a trajetoria de Oscar Amalfitano, tém-se a
constitui¢ao de uma escrita sombria e depressiva, no qual seria uma
representacdo da “melancolia de esquerda” da intelectualidade latino-
-americana, tema recorrente das obras de Bolafio; a terceira parte, com
a personagem Fate, “2666” trilha o caminho estético dos romances
policiais e de suspense, bastante popular nos Estados Unidos; a quarta
parte, dos “Crimes”, a mais emblematica de todo o romance, assume um
estilo “hiper-realista” e at¢ de uma escrita de “relatorio forense”, com
uma descri¢io densa de mais de 200 assassinatos de mulheres na fron-
teira norte do México; e, no ultimo Cap{tulo, quando Bolaio apresenta
a trajetoria da personagem Benno Von Archimboldi, Xerxenesky (2015,
p- 179) dialogou com os romances de formacio ¢ com o modernismo
alemio. Com toda essa pluralidade, ¢ possivel detectar em “2666” uma

/L. A
critica ao mundo Contemporaneoz

*Ao criar Lacroix, Bolafio inspirou-se no padre José Miguel Ibanez Langlois,
que atualmente esta com 86 anos, membro da Opus Dei, escreveu diversos ensaios
politicos, tratados filosoficos e foi docente de Teologia Moral na Universidad de los
Andes, localizada no Chile.
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O que torna Bolafio um escritor tdo interessante
¢ digno de tantas analises e estudos ¢ justamente
o fato de que o chileno assimila de maneira nao
irdnica o modernismo, ele resgata certas ideias
¢ tenta reposiciona-las no contexto que estamos
vivendo do capitalismo tardio (XERXENESKY, 2015,

p- 179).

Defendo, com esses exemplos apresentados linhas acima que, nova-
mente, se torna um desafiado inferir se Bolafio fez parte de algum
movimento literario ou se possuiu algum projeto de escrita “cradicio-
nal”. Segundo Ainoa Iﬁigo, avida errante e aventureira do poeta chileno
foi um componente essencial em sua escrita e influenciou a sua maneira
de pensar, imaginar e produzir literatura. Tentar enquadrar a obra de
Bolafio em um modelo de analise “tradicional”, torna-se um processo
aborrecido e infrutifero. A partir dessa “antiindefini¢ao”, Iﬁigo nos
apresentou uma reflexdo interessante sobre o universo artistico do

autor de “Estrela Distance”:

La ficcion de Bolano es altamente metaliteraria,
en las paginas de sus novelas se evidencia una
constante reflexion en torno a los parametros
fundamentales que definen su estetica y que tratan
de responder a las siguientes cuestiones: queé es la
literatura, qué papel tiene en la realidad y cuales
son sus limites, el canon y la marginalidad, para
qué sirve la lectura, cual es la materia prima de la
creacion y junto a esto, una descripcion, feroz cri-
tica y desacralizacion de los mundo y submundos
que rodean a las letras y las contaminan. El otro
aspecto que aparece ligado a su estetica es su con-
cepcion del oficio de la escritura y los valores o el
COMpPromiso que supone clcgir esta profesién. Los

personajes principales de sus relatos son poetas,
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narradores o artistas con unas caracteristicas muy
particulares: constituyen una hermandad de vali-
entes, marginales, ndmadas, con un sistema ético
determinado por su amor condicional a la litera-
tura. Tanto sus acciones como su retorica exponen
una postura frente al arte y lo que significa ser un
escritor fidedigno (IN1GO, 2015, p. 14).

Nos exemplos apresentados acima e nas andlises de Ifigo e Xerxe-
nesky, Bolafio ¢ referenciado como um escritor rebelde e original, seja
em sua assimila¢io do modernismo e do capitalismo tardio ou na
constituicao de uma metalinguagem critica de embate com uma sacra-
liza¢do da literatura. Particularmente, atribuo além dessas observacoes,
uma estética literdria anarquista, que estaria presente na pluralidade
do universo literario criado por Bolaio, em dialogo com os seus posi-
cionamentos poHticos e éticos. No primeiro caso, a proposta de um
socialismo pelas vias democraticas, apresentada na experiéncia chilena
de Salvador Allende (1908-1973) e da Unidade Popular na década de
1970, foi a0 encontro das inspira¢des revolucionarias de Bolafio e fez
com que ele retornasse do México, depois de viver cinco anos na
capital dos antigos astecas. Em terras chilenas, envolveu-se na defesa de
Allende contra o golpe de Estado liderado pelo Gen. Augusto Pinochet
em 11 de setembro de 1973", foi preso, solto ¢ retornou a0 México em
um percurso por toda a América Latina. As reflexdes literarias do
Chile desse periodo estio presentes nos romances “Estrela Distante” e
“Noturno do Chile”, ja referenciado aqui, mas, ao contrario de outros
livros acerca das ditaduras latino-americanas, Bolafio nio realizou uma
critica literal e tradicional desse per1’0d0 sombrio das Américas. Em
outro artigo, defendi que ambos os livros apresentam uma critica
a ditadura chilena nas entrelinhas, na narrativa de personagens que

apoiaram a ditadura, muitos deles intelectuais, que comemoraram a

"Torna-se relevante frisar que no momento de escrita deste texto, o golpe de
Estado chileno estd fazendo 50 anos.
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queda de Salvador Allende e da hipocrisia que muita/os exibiram apés 0
retorno democratico em 1990, 0 que denominei como uma “resisténcia
oculta” (SOUSA, 2020, p. 364).”

No segundo campo, o ético, e como apresentado por Ainoa Iﬁigo,
Bolano defendeu uma literatura livre e, 20 mesmo tempo, que nio fosse
seduzida por contradi¢oes. Nao uma liceratura que fosse propriamente
militante e rotulada, como o “realismo fantistico” de Alejo Carpentier
ou o boom latino-americano. Todavia, uma literatura digna e que niao
se tornasse um produto do Capitalismo editorial Contemporﬁneo. Esse
posicionamento, longe de ser ideologico, evidencia uma paixio pelo
universo das letras, no qual a/os escritora/es deveriam ser coerentes
com as suas tramas: “La vida de Bolafio es, como la de muchos de sus
personajes, la de un superviviente. Resulta interesante resefiarla sucin-
tamente porque incide en su forma de concebir la literatura y de relatar.
Para ¢l, el oficio de la escritura constituye, ante todo, una manera de
existir” (INIGO, 2015, p. 11). Ndo obstante em parecer uma posi¢io um
tanto romantica e/ou ingeénua, pode-se afirmar que Bolano defendeu
uma literatura coerente e verdadeira.

Essa trajetoria rebelde do poeta chileno abriu algumas investiga-
¢Oes sobre as suas inspiracdes libertarias, com destaque a outro classico,
os “Detetives Selvagens”.6 Em uma analise original e provocativa
desse romance, Alexis Candia Caceres localizou uma transgressao no
romance de Bolano a partir das experiéncias sexuais de suas persona-

gens, que se Conﬁgurariam em uma anarquia erotica:

*Em outra publicagio que esta no prelo, com previsio de publicacio neste ano de
2023, defendi que ha um encontro discursivo e imaginﬁrio entre as obras de Bolano,
a ver: “Estrela Distante”, “Noturno do Chile”, “Amuleto” e o conto “O Olho Silva”,
com as “Teses Sobre o Conceito de Histdria” de Walter Benjamin, com destaque
a defesa da Memoria, da Histdria e de uma América Latina livre dos horrores das
ditaduras militares que, infelizmente, ainda estio presentes no discurso politico e
na opinido ptﬁblica (SOUsA, 2023).

“Os Detetives Selvagens” foi agraciado com o XvI Premio Heralde de Novela em
1998 ¢, uma no depois, recebeu o XI Premio Rémulo Gallegos.
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La “anarqu{a erdtica” tiene que ver con la explo—
racion ritualizada de las posibilidades del cuerpo
que apunta a disfrutar de las delicias de la piel,
desligando al eros de cualquier clase de vinculo
con la reproduccion. De esta forma, la “anarquia
erotica” apunta a explotar el placer de la carne
trascendiendo los limites de una cotidianeidad
marcada por la necesidad creciente de aumentar
la produccién de bienes y servicios en sociedades
capitalistas donde impera la determinacion de
maximizar el rendimiento del cuerpo. Asi, se des-
pliega un erotismo que liberaliza los cuerpos de la
légica economicista de las sociedades contempo-
raneas. Asimismo, la “anarquia erotica” transgrede
los interdictos culturales que intentan restringir la
actividad erdtica. De ahi que esta clase de erotismo
asuma una actitud transgresora en la forma de
vivir y experimentar las posibilidades que ofrece
el cuerpo. Por otra parte, cabe destacar que la
“anarqu{a erdtica” encuentra su maxima expresién
en la brutalidad, al escenificar la Voluptuosidad a
partir de la violencia y la crueldad como sellos de
un rito que tiende hacia el exceso y el quiebre de
los canones morales y culturales de parte impor-

tante de la sociedad occidental.

O prazer ¢ as aventuras sexuais de Juan Garcia Madero, Pele Divina,
das irmas Font, entre outras personagens, apresentam uma narrativa
rebelde, contestatoria e de ruptura com o moralismo contraditorio da
sociedade mexicana. Os corpos e o proprio ato sexual, com brutalidade,
voluptuosidade e tesdo, sio performances de prazeres e de insubordi-
nagdes perante uma realidade hipécrita, capitalista e que objetiva
controlar os corpos e os desejos. Ja Eliseco Lara Ordenes, em seu estudo
sobre “Os Detetives Selvagens” defendeu uma imaginacio libertaria de
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Bolafio nio apenas na narrativa da obra, como foi o olhar de Candia
Caceres, como tambem no formato original e aparentemente desestru-

turado da obra’’

No obstante, la radicalidad que introduce Bolafio
en la desestructuracion de la anatomia de la obra
es mas que un recurso estilistico; es una posicién
ideolégica. Esta postura frente a la literatura evi-
dencia su consideracion de que ¢sta es parte de la
vida tanto como lo es la politica o la economia. En
este sentido, podemos decir que su obra contiene
dos caracteristicas propias del anarquismo; por
una parte, su rechazo al sistema social que tiene
hoy la literatura con su division entre oficial y
marginal, y todo lo que de ello es posible deducir.
Y por otra, su estética radicada en la forma discur-
siva, la cual denominamos como la subversion de
la forma (LARA ORDENES, 2014, p. 160).

A marginalidade de “Os Detetives Selvagens” foi importante para
o sucesso de Bolano nos Estados Unidos. O livro foi apresentado e co-
mercializado como uma aventura beat, uma versiao latino-americana de

On Th(f Road, no qual temos poetas Vagabundos mexicanos que viviam

7“Os Detetives Selvagens” esta dividida em trés partes. Na primeira, “Mexicanos
Perdidos no México (1975)” e na terceira, “Os Desertos de Sonora (1976)” Bolafio nos
apresenta, em formato de diario, as aventuras de Juan Garcia Madero que, em 2 de
novembro de 1975, foi convidado para fazer parte do movimento realista visceral.
A segunda parte, “Os Detetives Selvagens (1976—1996)”, compreende o perl’odo de
duas décadas, no qual temos mais de cinquenta narradores, que relatam o seu
relacionamento e suas desventuras com Arturo Belano e Ulises Lima, representantes
do realismo visceral, que, junto com Garcia Madero, vio a procura da mitica poetisa
Cesarea Tinajero. Essa estrutura estética do romance ja foi tema de diversos artigos,
dissertacoes ¢ teses. No caso do presente capitulo, defendo que se trata de mais
uma ousadia estética e literaria de Bolafio, no qual a sua rebeldia libertaria esteve
presente na sua vida, no seu posicionamento politico e também na maneira ousada
em que estruturou 0s seus romances.
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as margens da sociedade e ainda estavam a procura de uma lendaria
poetisa desaparecida. Dentro desse arcabougo editorial, Bolanio foi
referenciado como um escritor beat, um dos tltimos poetas “malditos”
da literatura latino-americana.

Uma curiosidade interessante que vai ao encontro das afirmagdes
acima. Em uma cena da primeira parte da trilogia do filme Now You
See Me (2013)," a personagem Merritt McKinney, interpretada pelo ator
Woody Harrelson, aparece lendo uma versio estadunidense de “Os
Detetives Selvagens”. Torna-se interessante frisar que McKinney tem
atitudes despojadas, irdnicas e subversivas no filme e, facilmente, seria
uma das personagens do México da década de 1970 de Bolaiio ¢ estaria
ao lado de Garcia Madero e outras personagens das noites bo¢mias e
pocticas dos real visceralistas.

Em sua biografia do poeta chileno, Chris Andrews defendeu que
a ficcio de Bolafio possui um ethos anarquista, nio apenas em “Os
Detetives Selvagens”, como também em “26667, entre outros escritos e
que em sua producio literaria ¢ possui realizar um dialogo com o pen-
samento libertario de Mikhail Bakunin (1814-1876), Piotr Kropotkin
(1842-1921), Ricardo Flores Magon (1873-1922), entre outra/os.

Figura 1: cena do filme Now You See Me

*No Brasil, o filme recebeu o titulo de “Truque de Mestre” e pode ser visualizado
em plataformas de Streaming.
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O trabalho de Bolafio, incluindo suas criticas e
entrevistas, tambem ¢ anarquista de uma forma
puramente critica: estigmatiza a atragao pclo po-
der ¢ prestigio investidos institucionalmente. Sua
coragem e generosidade sdo as virtudes cardeais
em seu universo ficcional, ha um vicio saliente que
nido ¢ o oposto de nenhum dos dois ¢ nio tem
nome conveniente em uma palavra (ANDREWS,

2014, P. 186 — tradu(;ﬁo nossa).’

A literatura, a vivéncia, os posicionamentos polfticos, a maneira
como interpretou o préprio sentido do universo das letras fazem de
Roberto Bolaiio um escritor anarquista e/ou libertario nio por rotulos,
e sim, pelo seu proprio oficio. Tal atitude elucida o embate dele com
os canonicos latino-americanos do boom, com Isabel Allende, Octavio
Paz, em defesa de uma literatura subversiva e provocadora, nio apenas
nas tematicas das tramas, como também nas estéticas ficcionais. No
que pese em ter se tornado o rosto e porta-voz do que seria um novo
movimento literario latino-americano, de certa forma, um produto do
Capitalismo editorial, Bolano sempre teve aversio aos holofotes e iro-
nizou o universo dos especialistas e dos criticos, um mundo capitalista
que transforma tudo em mercadoria, como ¢ o caso da literatura. O
poeta chileno estaria mais interligado a outros movimentos culturais
da América Latina, de uma escrita criativa, libertaria e de enfrenta-
mento ao status quo, como foi o caso de Lima Barreto ¢ Nicanor Parra.
Compreender esse movimento de imaginagio e de rebeldia acerca de
Roberto Bolano ¢ de sua produgio literaria, ¢ essencial para instigar

investigacoes criativas e ousadas, distantes dos rotulos fechados, qua-

’No originalz “Bolafio’s work, including his criticism and interviews, is also
anarchist in a purely critical way: it stigmatizes attraction to institutionally vested
power and prestige. Ifcourage and generosity are the cardinal virtues in his fictional
universe, there is a salient vice that is not the opposite of either and has no conve-
nient one-word name.”
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drados e, de certa, forma at¢ conservadora das teorias ¢ metodologias
académicas.

Para finalizar, em 1998, Bolafio esteve no Chile, em uma atividade
de lancamento de “A Pista de Gelo”. Ao ser entrevistado pelo jornalista
William Haltenhoff, do jornal La Nacién, o poeta chileno foi questi-
onado sobre a sua experiéncia na esquerda chilena em 1973 ¢ do seu

posicionamento ideoldgico e politico:
— Sabemos que te fuiste exiliado, ;jpertenecias a
un partido?

— Yo me fui de Chile a México el '68 con mi fami-
lia, pero volvi el '73 para participar en la Unidad
Popular. Tenia 20 afos y queria quedarme. Luego
vino el golpe y me fui, pero no perteneci a ninguna
tienda politica, porque a mi me habrian despedido

de un partido a las dos semanas.
. ] ico?
;Eres anarquico?

— Bastante, yo jodo mucha la paciencia, nunca
he militado, pero siempre he sido de izquierda
(BOLANO apud. HALTENHOFF, 1998, n/c).
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Luis Fellipe dos Santos

5 Memorias de um tempo
sombrio: a ditadura brasileira no

filme Ensaio Contemporaneo

Resumo: Este trabalho tem como tema os documentarios brasileiros
contemporaneos que sio compreendidos como filmes ensaios. Diversos
rotulos tentam, sem sucesso, categorizar esses filmes: “documentarios
pessoais” ¢ “documentarios reflexivos” sio exemplos dessa tentativa.
Dessa maneira, o trabalho partira da nocio de ensaismo no cinema
documentario para examinar de que forma os filmes ensaio elaboram os
indicios que um determinado espago imprime sobre a memoria. Tem-
-se observado um aumento de filmes ensaio que fazem esse movimento
de recuperagio. Para tanto, busca-se analisar a obra Fico te devendo
uma carta sobre o Brasil (2019) e tentar compreender a recuperacio da
memoria de um tempo sombrio ¢ os desdobramentos que reverberam
at¢ 0 momento. Como, a partir de uma vivéncia pessoal ¢ experiéncias
intimas, ¢ possivel a rememoracio de um periodo que englobou todo
o pais. Afinal, ¢ necessario ndo se esquecer para que nio acontega

novamente.

Palavras-chave: Cinema, Filme Ensaio, historia, memoria, literatura.
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Introdugio

O presente trabalho propde uma analise da obra Fico te devendo uma
carta sobre o Brasil (2019), de Carol Benjamin (1983-), a partir da no¢io
da linguagem ensaista no cinema documentario brasileiro contempo-
raneo, baseado na cria¢iao do genero literario por Michel de Montaigne
(1532-1592), um dos principais articuladores da teoria. O ensaio atinge
outras areas, como o campo audiovisual. Diversos autores tentam com-
preender a forma ensaio e sua presenca no cinema, trazendo pontos
que caracterizam essas obras, a subjetividade e a reflexividade, caracte-
risticas essas que sdo marcadas pelo uso da primeira pessoa e utilizac¢io
da voz off. Dentre esses autores estio Corrigan (2015), Rascaroli (2009),
Lane (2002), Lins (2007), Adorno (2003), Weinrichter (2007), Richter
(2007) ¢ Benjamin (1996), em seu conceito sobre narrador. Dessa ma-
neira, ¢ feita uma apresentacio do cinema documentario e dos filmes
ensaisticos, para que se possa estabelecer a analise do filme em questio
com base na linguagem ensaistica que ¢ utilizada na construgao filmica,
para tentar compreender seu uso para a recuperacio da memoria de um

tempo que nido costuma ser falado.

O documentario

Ao se falar em Documentario, ¢ quase impossivel que a memoria nio se
remeta a um tipo especifico e que marcou este género cinematografico.
Na maioria das vezes, a0 se abordar tal tema, 0 que vem em mente sao as
produg()es audiovisuais com intuito de explicar, introduzir um assunto
ou apenas narrar uma historia; a voz que tudo narra ¢ logo trazida a
tona. O proprio termo ja traz a ideia em seu nome: documentar, ou
seja, registrar, tornar algo oficial, um documento. Bill Nichols, grande
expoente dos estudos de Documentario, em seu livro Introdugdo ao
documentario (2016), comeca por tentar definir o que seria o documen-

tario e chega a uma defini¢io

como uma forma de cinema que fala sobre situa-

¢Oes e acontecimentos reais. Envolve pessoas reais
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(atores sociais) que se apresentam para nos em
historias que transmitem uma proposta ou pers-
pectiva plausivel sobre as vidas, as situagdes e
os acontecimentos retratados. O ponto de vista
distinto do cineasta molda essa histéria numa
proposta ou perspectiva direta sobre o mundo his-
torico, acatando fatos conhecidos, e nio criando

alegorias ficticias. (NICHOLS, 2016, p. 153)

Nichols (2016) pontua que, embora essa defini¢io seja boa para os
documentarios em geral, ela nio ¢ capaz de fazer a distingio entre os
diferentes tipos de produgées documentais existentes, ]a' que muitos
desobedecem a qualquer defini¢io especifica, pois sio producdes em
que ha debordamento das classifica¢oes. Dessa maneira, ele aponta que
¢ possivel notar diversas tendéncias ou modos, que ja foram cicados,
em mais de uma obra. Como o autor mesmo diz, esses modos “identi-
ficam as maneiras diferentes da voz do documentario se manifestar
cinematograficamente” (NICHOLS, 2016, p. 153). Dessa forma, ¢ possivel
encaixar os documentdrios, diferenciando os diversos tipos existentes.
Sao estipuladas duas formas de divisao: modelos da nio ﬁcgﬁo e modos
no documentario, sendo este ultimo o mais difundido e conhecido.
Também ¢ definido que uma produgio nio se encaixa perfeicamente
apenas em um tnico modo, podendo possuir caracteristicas de outros.

Ao todo, ele apresenta seis modos no documentario, que sao:

Modo Expositivo  Quando fala diretamente com o espectador, com uso
da voz em off;

Modo Poético Quando enfatiza os ritmos e os padrdes visuais e acts-
ticos ¢ a forma geral do filme;

Modo Observativo Quando observa como os atores sociais levam suas
vidas, como se a caimera fosse inexistente;

Modo Participativo Quando o realizador interage com os atores soci-

ais e influencia no direcionamento;
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Modo Reflexivo Quando chama ateng¢io para as convencdes do ci-
nema documentario e das metodologias, como trabalho de campo;
Modo Performatico Quando enfatiza a caracteristica expressiva do
realizador com a tematica abordada e se dirige ao espectador de

maneira mais clara;

Para Nichols (2015), ha uma prevaléncia do modo expositivo devido
asua relagﬁo com o formato de documentario classico, ]:i que a imagem
estava a servico do argumento a ser proferido, apenas para ilustrar. Este
documentario acolhe também os modos observativo, reflexivo e parti-
cipativo, deixando de lado o poctico e o performatico, sendo este 0 mais
genérico, a servico de enquadrar os filmes que iam sendo produzidos e
nio eram de facil c]assiﬂcagio.

O documentario ficou marcado tanto por seu vies pedagogico,
quanto por sua dimensio realista, que lhe permite registrar algo que
aconteceu. O modelo do documentario tido como tradicional, esse que
vem a tona, ficou marcado como sendo a representacio do que seria
esse genero, que se difere da ficgdo por ser responsavel por nos trazer o
“real”. Seria essa a ideia que justifica o motivo pelo qual o documentario
¢ um genero preterido e tido como enfadonho, diferente do cinema
de fic¢ao, que, seguindo essa linha de pensamento acerca do documen-
tario, seria 0 género que nio teria compromisso com a realidade.

Teixeira (2012) aponta que ha uma divisio temporal das producées
de documentario que podem ser divididas em documentario classico,
documentario moderno e o documentario contemporaneo. O docu-

mentario classico seria a producio da triade Flaherty-Grierson-Vertov',

1]ohn Grierson (1898—1972), cineasta inglés que, junto a Robert Flaherty (1884—
1951) ¢ Dziga Vertov (1896-1954), expoentes em seus paises, compde o quadro dos
primérdios do documentario. Grierson acreditava que deveria haver um departa—
mento governamental que fosse capaz de dar conta de toda a operacionalidade do
Império Inglés, com isso, foi criada a Empire Marketing Board (EMB), sendo fundador
da escola inglesa de documentario. Ha produgio de filmes que abusam da forma ct-
nografica da observagio participante, em que a pessoa que estava realizando o filme
se encontrava inserida naquele espaco, observando o comportamento do grupo que
estava sendo filmado, ou seja, estava participando daquele convivio e registrando
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que, embora sejam entendidos como unos, possuem suas particulari—
dades e caracteristicas proprias que os definem, nio sio como regras
universais seguidas por todos. Teixeira (2012) comenta que o adjetivo
“classico” funciona como uma maneira de expor um modelo, nio como

um eufemismo para algo antigo:

Classico, no sentido daquilo que pode servir de
modelo, cinone ou referéncia, readquiriu entao
sua plena atividade, reinscrevendo muitos de seus
materiais na combinatéria da vasta cultura de
reciclagem da atualidade. Tal ¢ o caso da tradi¢io
documental, que deixou de ser mero adereco ¢
hoje adquire o prestigio de uma redescoberta.
(TEIXEIRA, 2012, P. 257).

Um momento importante para o campo audiovisual foi o pos-2*
Guerra Mundial (1939 — 1945). Com esse episodio historico emerge um
sentido de urgéncia para se falar de outro assunto, nio era mais possivel
continuar a realizar os filmes que eram feitos antes dessa guerra. Este
também ¢ o momento em que Gilles Deleuze (1925-1995) classifica
como a passagem da Imagem-movimento para a Imagem-Tempo®, como
uma nova forma de realidade eliptica e oscilante, com cortes abruptos

nas imagens, surgindo uma nova forma.

o que fosse do seu interesse, era ela quem ditava o que iria ser documentado ou
ndo. Dziga Vertov, como ]zi falado anteriormente, também foi um nome expressivo
para esse inicio do documentdrio, porém ia por um viés diferente dos escolhidos por
Flaherty e Grierson. Pode-se dizer que suas ideias e aplica¢des ultrapassaram o que
era proposto pclo cinema documental, a partir dasua formulagio de um “cine-olho”
¢ que a filmagem ¢ a montagem do filme faziam parte da narrativa construida, o
foco estava na sensacio que o filme causava, um experimento.

*Gilles Deleuze trabalhou de maneira aprofundada nos conceitos Imagem-Movi-
mento ¢ Imagem-Tempo em seus livros Cinema 1 — a Imagem-movimento (2018) e
Cinemaz—a imagem-tempo (2018). O autor caracteriza Imagem—movimento como a
inicial e tendo seu auge entre as décadas de 1930 € 1940. A Segunda Guerra Mundial
teria sido, como pontua o pesquisador, 0 marco que teria levado 2 mudanga, devido
20 encontro com experiéncias extremas.
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Teixeira (2012) comenta que, devido a esse novo mundo emergente,
o cinema documentario adquire um novo impulso, o que da inicio ao
chamado documentario moderno, como uma forma de aplacar o que
foi vivido naquele momento e que nio era possivel de ser digerido. Ele

diz que:

Era necessario construir um novo fundamento,
uma nova visdo antropologica, uma nova concep-
cao do social, que fizesse frente, com a maior
durabilidade e eficacia possiveis, as experiéncias
limitrofes e desagregadoras que a espécie humana
acabara de vivenciar como decorréncia de seus

proprios implementos culturais. (TEIXEIRA, 2012,

p. 261).

Assim, desenvolve-se dentro do contexto cinematografico norte-
-americano o que vem a ser conhecido como Cinema Direto, que tinha
como base a ideia de que a camera iria se integrar ¢ tornar-se o “olho”
do cineasta, um elemento integrado do proprio mundo. o pensamento
era de que as pessoas iriam se acostumar com a camera e iriam agir
com naturalidade. Tinha como ponto fundamental uma ética nio-
-intervencionista ¢ um numero minimo de participantes trabalhando
na filmagem.

Ao lado do Cinema Direto, surgiu na Franca o chamado Cinema Verite
(Cinema Verdade), que se diferencia de seu contemporaneo norte-
-americano, pois para este era fundamental que todos soubessem que
havia uma camera registrando tudo o que se passava naquele momento,
era ela intervindo no mundo. Seria trabalho do realizador provocar
alguma situa¢do e nio apenas ficar observando a vida se desenrolar.

Lins e Mesquita (2008) mostram que as produg¢des de documen-
tarios Contemporﬁmeos apresentam um viés mais subjetivo, 0 eu se
coloca como expressivo nos ultimos anos. Essas producoes nao surgiram
recentemente, ja havia producdes com esse cardter, porém nio existia

um estudo mais profundo que as reconhecesse como tais. Assim, essas
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produgées eram vistas como Vanguardistas ou experimentacoes audio-
visuais.

Diferentemente dos caminhos que estavam sendo trilhados pelo
Cinema Direto norte-americano e o Cinema Verité francés, a produgio
documental brasileira nao havia abolido a voz em oﬁt em seus documen-
tarios. Enquanto as producdes procuravam se desvencilhar da voz do
saber, os documentarios brasileiros ainda se amparavam na mesma.

Consuelo Lins (2007) faz uma digressiao para compreender esse
papel da locucio em off no documentario brasileiro e percebe que essa
recusa por ele demorou pelo menos duas decadas, depois que a chamada
“Voz de Deus” fora problematizada pelo movimento do “documentario
moderno”, que data dos anos 50 ¢ 6o. Essa critica, que resultou em uma
grande mudanca no modo de montar e filmar, era uma reacio a tradicio
documental inglesa dos anos 30, que possuia uma estetica marcada pela
heranca do radio. Os pioneiros do cinema direto americano, ao repen-
sarem 0 modo de filmagem e montagem, aboliram a locucio em off. O
documentario francés, no entanto, nio o faz. Ele langa mio de outros
modos de se utilizar dessa locu¢io em off, subvertendo-a e tecendo
criticas, mas nio diretamente 2 tradi¢io documental.

O documentario brasileiro dos anos 6o foi muito influenciado por
esta visio francesa. As obras mantinham uma estética hibrida, que
ainda recorria a essa locu¢io em off, mas que, devido a circunstancias
politicas, sociais e estéticas das ultimas décadas, geraram mudangas

significativas. Como Lins (2007) apontou:

O modelo do cineasta/intelectual que interpreta,
aponta problemas e busca solu¢oes para a experi-
¢ncia popular ¢ posto de lado, e junto dele esse
tipo de narra¢do, em favor de filmes baseados em
entrevistas ou conversas entre cineastas ¢ persona-
gens, sem pretensdo a sinteses ou generalizagdes,
feitos a partir de individuos singulares, que se
autorrepresentam ¢ elaboram os sentidos de sua

propria e tmica experiéncia. (LINS, 2007, p. 4)
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Na produg¢io contemporanea, a locu¢io em off permanece domi-
nante nos programas jornalisticos. Por meio dos documentarios ensais-
ticos, que tematizam a abordagem de experiéncia pessoal e os aspectos
de subjetividade dos realizadores, foi possivel uma reintroducio da
narracio em off de forma inovadora no Brasil, que passa a deslocar
os usos classicos desse recurso no campo documental. Assim, este
trabalho ira partir da no¢io de ensaismo dentro do campo do cinema
documental, que tém se mostrado frutifero, embora nio se tenha um
acordo generalizado sobre o que pode ser um ensaio cinematografico.

Podemos entender que esta forma seria advinda da ideia de ir
contra a maneira classica de se fazer documentdrios. Como pontua Lins,
“sio filmes em que essa ‘forma’ surge como maquina de pensamento,
meio de uma reflexio sobre imagem e o cinema, que imprime rupturas,
resgata continuidades, traduz experiéncias” (LINS, 2007, p. 9).

Nos tltimos anos, foi possivel observar um aumento no prestigio
dos documentarios que apresentam uma narrativa autobiografica e esse
uso mais ensaistico da voz oﬁ. Nas palavras de Consuelo Lins (2007,
p- 10), fabricam-se associa¢des inauditas do espago sonoro com o espaco
virtual. Contudo, embora essa pritica venha ganhando terreno em solos
brasileiros ha relativamente pouco tempo, ela ja ¢ comum em paises
do exterior, como a Franca, que possui como cineastas de peso nessa
modalidade de fazer cinema: Alain Resnais, Chris Marker ¢ Agnes
Varda.

Com o aprofundamento de estudos ¢ pesquisas no campo audio-
visual, essas produgées passam a ser vistas como ensaios cinematogré—
ficos, tendo como fonte o ensaio literario de Michel de Montaigne
(1533-1592), 0 primeiro a conceituar o ensaio como um género textual.
Montaigne (2010) foi responsavel por conferir ao ensaio suas caracteris-
ticas marcantes, como auséncia de regras de conduta e a reflexibilidade.

As primeiras vezes em que o termo ensaio foi utilizado para se
classificar alguma obra audiovisual foi com Hans Richter (1888-1976),

em 1940, em seu texto El Ensayo filmico, una nueva forma de la pelicula

109



MEMORIAS DE UM TEMPO SOMBRIO

documental, a0 tentar Compreender (ON] ﬁlmes que iam surgindo ¢ que

nio se encaixavam no conceito classico de documentario:

Neste esforgo de tornar visivel o mundo invisivel
dos conceitos, pensamentos e ideias, o filme-
-ensaio pode valer-se de uma reserva muito maior
de meios expressivos do que o cinema documen-
tal puro. Desde que no ensaio filmico nio se
esta sujeito a reproducio de aparéncias externas
ou a uma série temporal, mas, pelo contrario, o
material visual de origens variadas tem que ser in-
tegrado, pode se saltar livremente no espago e no

tempo. (RICHTER, 2007, p. 188 — Traducido nossa)’

A visio de Adorno se coaduna a explanacio de Richter, na medida
em que o ensaio pretende ser uma oposi¢io ao metodo cientifico e
um estimulo para uma reflexdo com base na criatividade, expressando
outras formas de pensamento que nio tenham um rigor formal
totalizante. Adorno (2003) mostra que o ensaio nao admite que sua

competencia lhe seja prescrita:

Seus conceitos ndo sio construidos a partir de
um princ{pio primeiro, nem convergem para um
fim dltimo. Suas interpretagdes nio sio filologi-
camente rigidas ¢ ponderadas, sio por principio
superinterpretacoes, segundo o veredicto ja’ auto-

matizado daquele intelecto vigilante que se poe a

*Texto original: En este esfuerzo por hacer visible el mundo invisible de los
conceptos, los pensamientos y las ideas, el cine-ensayo puede echar mano de uma
reserva de medios expresivos mucho mas grande que la del puro cine documental.
Dado que en el €ensayo filmico no se esta sujeto a la reproduccién de las apariencias
externas a una serie cronolégica sino que al contrario se ha de integrar material
visual de variadas procedencias, se puede saltar libremente en el espacio y el tempo.
(RICHTER, 2007, p. 188)
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servico da estupidez como cido-de-guarda contra o
espirito. (ADORNO, 2003. p. 17)

Outro autor que pensou sobre o ensaio no campo audiovisual foi
Weinrichter (2007), em seu texto “Un concepto fugitivo — Notas sobre el
Film-Ensayo”. O autor explora mais o conceito de filme ensaio e mostra
que estes seriam derivados da tradi¢do do ensaio literario. Seria uma
categoria que nao poderia ja “nascer pronta”, pois era necessario que

tivesse uma certa maturidade dos meios para que ela pudesse florescer.

O cinema teria que aprender primeiro a manejar
as imagens, a crid-las, combina-las; logo, devia
aprender a criar representacdes do mundo real,
atraves da pratica documental; vencer depois a
sua resisténcia congénita ao verbal a sua rejeicao
a subordinar a imagem a um discurso que nio
seria primordialmente visual, reticéncias herdadas
dos abusos da primeira fase do documentario,
com a utilizagéo da voz de Deus cheia de uma auto-
ridade epistemologica abusiva; devia produzir-se
também quem sabe um certo cansaco da imagem,
uma certa exaustdo de sua antiga fascinagio, que
possibilitara o nascimento da ideia de reutiliza-la,
de olhar novamente, as imagens de outra maneira,
ideia incorporada na pritica de filmagem encon-
trada; (WEINRICHTER, 2007, p. 22 — Tradug¢io

nossa)*

*Texto originalz El cine tenia que aprender primero a manejar las imﬁgenes, a
crearlas, a combinarlas; luego debio aprender a crear representaciones del mundo
real, a través de la practica documental; vencer después su congénita resistencia
a lo verbal y su rechazo a supcditar la imagen a un discurso no primordialmcntc
visual, reticencias heredadas de los abusos de la primera fase del documental, con su
utilizacion de esa voice ofGod llena de una abusiva autoridade epistemolégica; debia
producirse también quizz’t un cierto cansancio de la imagen, una certa exhaucion de
su vieja fascinacion, que posibilitara el alumbramiento de la idea de volver a usar,
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Corrigan (2015) também se debrucou sobre o filme ensaio. Para
cle, este seria o tipo mais vibrante e significativo de produgio cinema-
tografica que acontece no mundo inteiro. Assim como Weinrichter
(2007), Corrigan (2015) escreve sobre a dificuldade da definicio e clas-
sificacdo dessas producdes e suas leituras como pertencentes ao campo
documentario, pois parecem com um “documentario filerado por uma
perspectiva mais ou menos pessoal” (CORRIGAN, 2015, p. 8).

O autor se aproxima de Adorno (2003) quando este confronta o
poder do ensaio a sua Capacidade de questionar e redefinir os pressu-
postos ja fundamentados e, para ele, essa caracteristica marcante de ir
contra o definido ¢ sua indefini¢io sdo os pontos que fazem o ensaio

Ser extremamente produtivo.

Contando historias por filmes

Rascaroli (2009) aponta que ¢ importante compreender o porqué certos
filmes produzem em seus espectadores a impressao de que assistem
a um ensaio, em oposi¢io a um documentario ou a uma produgio
de fic¢io. Ela classifica o ensaio como sendo uma expressio de uma
reflexdo pessoal em um problema ou conjunto destes. Dessa maneira,
para que se possa transmitir essa reflexdo, a autora pontua que os filmes
€Nnsaio apontam para um sujeito enunciador, que encarna o papel de
narrador sempre proximo do real.

Em seu livro The autobiographical documentary in America (2002), Jim
Lane estabelece um estudo para compreender o cinema autobiografico
realizado nos Estados Unidos ¢ entende que a subjetividade presente
nesses filmes emerge devido a uma crise pessoal, € que o sujeito autobi-
ografico nessas producdes esta em constante processo de modelacio e
remodela¢do. O autor aponta que essa crise pessoal pode se transformar
em uma tentativa de resolu¢io do problema ou servir para completar
o filme e deixar a resolugio mais aberta. Crise essa que funciona como

especie de gatilho para que o filme possa ocorrer.

de volver a mirar, las imﬁgenes de otra manera, idea p]asmada en la prﬁctica del
metraje encontrado. (WEINRICHTER, 2007, p. 22).
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Lane (2002) parte de Filmes Didrios para iniciar sua analise e
encontra o que chama de Retratos Autobiograficos. Para o autor, esses
tipos de filme se diferem dos filmes de diarios devido a alguns facores,
como o fato de filmes de diarios seguem uma narragio cronologica para
apresentar 0s eventos da vida dos realizadores, jé os retratos autobio-
graficos renunciam a esse arranjo diacronico e possuem esse ponto
como o principal. Lane (2002) pontua que os retratos nio dependem
desse registro consistente de eventos diarios nesse formato de diario,
“eles usam a narra¢do em off, entrevistas formais, filmagens casciras e
fotografias estaticas, bem como modos de filmagem para se estabelecer
um enredo menos dirigido ¢ uma apresenta¢io mais sincronicamente
organizada.” (LANE, 2002, p.94 — Traducio nossa). Para o autor, isso se
deve ao fato desse Eu que se apresenta ser construido em relagio aos
membros da familia que participam da obra.

Além disso, Lane (2002) comenta que esses retratos autobiograficos
tendem a nio ter uma narrativa singular, tém uma série de micronar-
rativas que compdem a autobiografia. Esses retratos autobiograficos
apresentam as personagens por meio de depoimentos ou comentarios,
que funcionam também como micronarrativas. Lane (2002) diz que
todas essas micronarrativas sio incorporadas em uma estrutura mais
complexa que apresenta a familia e o realizador como uma especie de
figuras de tensio, sendo referidos no passado e vistos no presente. Para
cle, o desejo de narrar a vida cotidiana cede lugar para investigacoes
realizadas pelas cimeras, por meio de entrevistas ou arquivos pessoais,
como filmes caseiros, fotograﬁas, nos quais o realizador inscreve a sua

historia dentro da interse¢io de historias de seus familiares:

Retratos de familia muitas vezes estio em tensio
com um passado oficial que pode ser contes-

tado em varias historias contadas por individuos.

*Texto originalz “Instead, autobiographical portraiture uses voice-over narration,
formal interviews, home movie footage, and still photographs as well as interactive
modes of shooting to establish a less plot driven and more synchronically organized
presentation.” (LANE, 2002, p. 94).
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Atraves de tais tensoes surge um sujeito autobi-
ografico, muito menos preocupado em resolver
uma crise pcssoal € mais prcocupado em construir
alguma razio ou justificativa para quem cle ou ela
14 1 . ! .

¢. A familia e sua historia tornam-se os pontos de
referéncia para tal exame. (LANE, 2002, p.96 — Tra-
ducio nossa)®

De acordo com o autor, esses retratos de familia fornecem um local
para se misturar as historias diversas com as do realizador, ¢ a historia
autobiografica torna-se o foco das produg¢des de autorretrato. Para ele,
essa produgio seria decorrente de uma limita¢io de representagio ao
mostrar simplesmente o eu, em que a familia ¢ substituida por forcas
externas que agem como formadoras desse eu, como Artes, Cinema,
Politica, Desemprego ¢ outros. Sio filmes marcados pela subjetividade
e uso da primeira pessoa.

Bernardet (2003), ao refletir sobre o narrador presente nesses fil-
mes, cunha o termo “pessoa-personagem’. Para ele, nio seriam apenas
filmes que usam a primeira pessoa, mas filmes nos quais o cineasta se

mescla cOm um personagem que é o protagonista:

Essas personagens obedecem a uma construgio
dramatica. Os personagens tém objetivos, enfren-
tam obstaculos (que eles superam ou nio supe-
ram), alcancam seus objetivos ou nio, exatamente
como nos filmes de fic¢io, e tudo isso organizado
numa narrativa. Entdo, creio que podemos falar de

uma vida pessoal que se molda conforme as regras

*Texto original: These family portraits often stand in a tension with an official
past that may often be contested in various stories told by individuals. Through
such tensions an autobiogmphical subject emerges, one that is is far less concerned
with solving a personal crisis and more concerned with constructing some reason or
justification for who he or she is. The family and its history become the referential
points for such an examination. (LANE, 2002, p.96).
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de ﬁcgﬁo. Ou de uma ﬁcgﬁo que coopta a vida

pessoal. (BERNARDET, 2005, p. 149)

Alem disso, Bernardet ainda comenta que alguns filmes parecem
acontecer devido a uma motivag¢do, como uma especie de gatilho. A
partir dessa motiva¢io que os filmes sdo realizados, o autor chama essas
obras de filmes de busca, pois ¢ a partir de algo que procuram que tudo
acontece. O autor usa como exemplo os filmes Passaporte Hiingaro (2002)
¢ 33 (2003), filmes realizados a partir de motivacdes especificas, como no
caso o desejo de fazer seu passaporte e todos os desdobramentos para
atingir seu objetivo, no primeiro exemplo, ¢ a busca por sua mie biolo-
gica num prazo de 33 dias, 0 segundo exemplo. Assim, o trabalho parte
da no¢io de ensaismo no cinema documentario ¢ como os mesmos
lidam com a memoria e os reflexos de determinado periodo. Tem-se
observado um aumento de filmes ensaio que fazem esse movimento
de recuperacao da memoria, seja em busca de um pai falecido, Diario
de uma busca (2010), ou de um pai mudado pelas torturas sofridas, Os
dias com ele (2013), e sobre geracdes atravessadas pela ditadura: Fico te
devendo uma carta sobre o Brasil (2019). Assim, este outro que fala seria
um responsavel por ajudar a trazer a tona narrativas que tentam se fazer

esquecidas.

Memorias para que se possa dizer

Ha um direito conhecido como “Direito ao Esquecimento”, no qual
um individuo que tenha passado por algum episodio, em um momento
determinado de sua vida, deseja que o fato nio seja exposto ao publico,
seja um fato verdadeiro ou ndo. Embora nio exista amparo legal no
Brasil, diversas pessoas entram na justi¢a reivindicando este direito,
para que seu caso ndo seja explorado.

E importante, entio, relacionar a ideia do “Direito ao Esqueci-
mento”, em alguma instancia, as Politicas Publicas do Esquecimento,
expostas ¢ trabalhadas por Michel (2010) que datam desde 403 a.C.,
quando em um decreto em Atenas estipulava que era proibido evocar os

sofrimentos da guerra civil, sob pena de maldicoes desencadeadas pelo
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perjt'lrio. Todavia, acOes como essa continuaram a acontecer, principal—
mente em contextos ditatoriais, nos quais ha uma forca para que scja
esquecida, ou que nio possa vir a tona as barbaries cometidas por quem
detinha o poder naquele momento.

Como nos lembra Ansara (2012), em seu estudo acerca das Politicas

de Memoria versus Politicas do Esquecimento no contexto brasileiro,

as estratégias utilizadas pelo regime militar e
ao longo de todo processo de democratizagio
impuseram uma memoria oficial que tentou levar
ao esquecimento determinados eventos politicos,
naturalizando, 1egitimand0 e normalizando o po-
litico, “cobrindo com um véu” os acontecimentos
repressivos tendo gerado uma esfera de norma-
lidade, a ponto de muitos brasileiros desconhece-
rem os fatos e efeitos da ditadura militar no Brasil.
Tais estrategias sdo denominadas por nos politicas
de esquecimento. (ANSARA, 2012, p.301)

Aparentemente, ha uma evocagio do direito ao esquecimento por
parte de quem cometeu os atos mais barbaros com o seu proprio povo,
que jurou proteger. Nio apenas uma tentativa de apagar, mas também
de alterar fatos de acordo com a vontade de mascarar a realidade vivida.

Entretanto, Michel (2010) pontua que essas formas de esquecimento
institucionalizados nio sdo jamais irreversiveis: além de iniciativas ad-
vindas dos atores publicos em decorréncia de mudancas de orientacoes
politicas, os mesmos podem se converter em “empreendedores de me-
moria”, como o caso ocorrido no Brasil no qual a Ex-Presidenta Dilma
Roussefl, em 2011, cancelou, em tltima hora, a palestra “a contrarrevo-
lucio que salvou o Brasil”, que seria proferida por um General’”. Como

também, no mesmo ano, a instituicao da Lei 12.528 de 18 de novembro

"hteps:/[extra.globo.com/noticias/brasil/palestra-com-tema-contrarrevolucao-que-
salvou-brasil-cancelada-por-ordem-do-comando-do-exercito-1471660.heml.  Acesso
em: 22 out. 2022.
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de 2011, que determinava a criacao da Comissio Nacional da Verdade,
que tinha por objetivo investigar o desrespeito aos direitos humanos em
um periodo que abrangia, desde 1946, at¢ o fim da ditadura civil-militar
no pais. Ha um aceno para que o que aconteceu possa ser exposto e que
os fatos nio sejam mascarados ou abrandados.

E necessario que se dé voz aos que sofreram esses atos, para que
a narrativa hegemonica possa ser contestada por quem foi vitima das
perseguicdes e atravessado por uma historia dura que deixou marcas
que se conservam em sua vida. Mas como poderia ser possivel trazer
esses discursos de pessoas que sofreram horrores que os deixaram em
choque para que a historia que ¢ vendida como verdadeira seja questi-
onada e os acontecimentos que foram escondidos percam o direito ao

esquecimento?

A arte de narrar

Walter Benjamin (1996), em seu texto sobre o narrador, relata que “a
experiéncia que passa de boca em boca ¢ a fonte a que recorreram todos
os narradores”. Além disso, ele ressalta que o narrador ¢ também um
homem que sabe dar conselhos, mas que, hoje em dia, soa como algo
que parece ja antiquado, pois, segundo Benjamin (1996), o narrador (o
da tradicio oral) nio esta mais presente entre nos. Isso se da porque
as acoes de experiéncia, da experimentacao, ndo estio mais em alta
¢ ja estamos privados da troca delas, que sio efeitos da evolucio da
sociedade.

Benjamin diz que, embora o narrador nos soe familiar, ele nio esta
presente entre nos em sua “eficacia viva” e que se encontra cada vez mais
distante. Para o pensador, o motivo desse ocorrido ¢ a baixa das acoes
de experiéncias, pois, para ele, ¢ a partir das trocas de experiéncias que
o narrar desabrocha. A partir das vivéncias da guerra, Benjamin mostra
que os soldados voltavam mais pobres nas experiéncias comunicaveis,

pOiS, CcCOmo O autor pontuou,

Uma geragﬁo que ainda fora il escola num bonde

puxado por cavalos encontrou-se desabrigada,
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numa paisagem em que nada permanecera inalte-
rado, exceto as nuvens, e, debaixo delas, num
campo de for¢as de torrentes e explosdes destrui-
doras, o fragil e minusculo corpo humano. (BEN-

JAMIN, 1996, Ed. do Kindle)

Havia um impasse, dessa maneira, na producio das trocas de expe-
riéncias devido as afetagées sofridas. Benjamin relata que o narrador
retira 0 que conta a partir das experiéncias, das suas proprias e das
relatadas por outros, que sio por ele absorvidas e entregue a outros
a partir da transformacio entre as experiéncias. Para o autor, o que
culmina na morte desse narrador oral, que trazia essas experiéncias que
“perpassam de boca em boca” (BENJAMIN, 1996), foi o surgimento do
romance e sua fundamentag¢io, um processo solitario. Dessa maneira,
vai sendo construido o desaparecimento do narrador que trabalha a

partir da oralidade, o narrador primordial de Benjamin.

Fico te devendo uma carta sobre o Brasil (2019)

Jeanne Marie Gagnebin (2014), em seu livro Limiar, aura e rememo-
racdo — Ensaios sobre Walter Benjamin, trabalha sobre as estratégias
extremas de esquecimento macico em relagéo a ditadura militar brasi-
leira, diferente do que ocorreu com a Argentina, seu pais vizinho. Para
a autora, um dos pontos que motivam essa visio de esquecimento ¢ o
fato do Brasil sempre ter possuido uma ideia de “Pais do Futuro”, no
qual tudo ¢ possivel e restam diversos horizontes a serem descobertos,
porem, colada a essa ideia, vem uma imagem de um pais no qual as
estruturas de poder nio se alteram desde a colonizagio acé as aliancas

praticadas pelo governo do entio presidente Lula.

Trata-se do pats de uma elite corrupta, de um povo
resignado e submisso, tomado por um misto de
alegria e ignorfmcia; do pa{s de diversos truques
(0 famoso jeitinho) e de expedientes sempre no li-
mite da legalidade. Essa ideologia da cordialidade ¢
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do favor, tao bem analisadas por Sergio Buarque de
Holanda e Roberto Schwarz, sustenta uma outra
convicgio: a de que nio ¢ necessario lembrar-se,
porque de fato nada muda realmente, e também
porque se deve sempre “olhar pra frente”. Por isso,
os filhos ou os amigos dos desaparecidos durante
a ditadura, que insistem em saber onde estio os
corpos dos mortos e quem os matou, atrapalham:
eles siao rapidamente taxados de vingativos ou
de ressentidos, notadamente pelos representantes
das For¢as Armadas. (GAGNEBIN, 2014, p.252)

A autora aponta que, recuperando Glenda Mezarobba®, o termo
“vitima” nio faz parte da legislacio brasileira sobre os que desapare-
ceram durante a ditadura. Os desaparecidos, que sio as vitimas da
tortura e de assassinatos, costumam ser nomeados como “atingidos”,
segundo a autora. Continuando seu desdobramento, a autora pontua
que essas sutilezas linguisticas remetem diretamente ao eixo da politica
de “reconcilia¢io” que foi promovida pelos governos militares e defen-

dida por diversos gOVvernos civis, pois, de acordo com a autora, essa lei

‘excluia os condenados por crimes de terrorismo,
assalto, sequestro e atentado pessoal, porém in-
cluta os acusados de tortura, assassinato ¢ desapa-
recimento durante o regime militar; uma lei que
mantinha o encarceramento de varios militantes
de esquerda, como aqueles que assaltaram um
banco a mao armada, mas incluia, portanto anis-
tiava, os militares ou policiais que torturaram,
mataram ¢ fizeram desaparecer os presos do

regime, porque essas execucoes sao classificadas

8E doutora em ciéncia po]ftica pe]a Universidade de Sio Paulo (usp) e trabalha
com a tematica dos direitos humanos.
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. . I .
como ‘crimes conexos’ a crimes pohtlcos. (GAGNE-

BIN, 2014, P. 253)

Gagnebin (2014) ainda traz o fato de ser o Brasil o Unico pa{s
da America do Sul em que os torturadores nunca foram julgados ou
denunciados como tais, nao houve um esfor¢o de mea culpa por parte do
Exército em nio punir seus torturadores, o que configura que, embora
a tortura seja rejeitada, ela continua a ser tolerada. E que, como nao
houve punidos em razio dessas praticas durante a ditadura, isso abre
margem para a pressuposi¢io da impunidade ¢ a tortura segue na base
da pratica dos interrogatorios policiais.

Finalizando sua ideia, a autora pontua que o tratamento dado a
essas violéncias e mortes, como meros acontecimentos, torna impossi-
vel uma elaboragio coletiva da violéncia passada e presente, pois, dessa
maneira, acaba reduzindo a memoria acerca da ditadura a historias
pessoais. O que faz com que, em suas palavras, a possibilidade de cons-
truir uma memoria social e coletiva de tal violéncia seja suprimida.Em
Fico te devendo uma carta sobre o Brasil (2019), de Carol Benjamin, acom-
panhamos um filme que, logo de inicio traz um aviso: ha documentos
historicos do perfodo ditatorial que sio escondidos em uma espécie
de caixa preta e nio se sabe o seu contetdo, assim como o pai da
realizadora que, para a mesma, também ¢ uma caixa preta, pois trancou
o passado dentro de Si.

O pai da realizadora foi preso ilegalmente e torturado durante
um periodo da ditadura, so conseguindo a liberdade devido a uma
personagem essencial: Iramaya Benjamin, sua mae. Passaram-se 36 anos
entre o dia em que o pai da realizadora saiu da prisio e o primeiro
depoimento pﬁblico sobre o que havia sofrido, o que a narradora nos
diz que so tinha acesso pela versio que sua avo lhe contava.

O filme ¢ costurado por meio da voz off da narradora contando
sobre sua ida a Estocolmo para tentar conhecer a historia de seu pai,
guardada por ele. Atraves da voz da narradora, em meio a depoimentos
de personagens que foram atravessados pela historia da familia de

[ramaya, somos expostos a uma série de imagens de arquivo, fotografias
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¢ principalmente cartas, trocadas entre Iramaya e Marianne, uma sueca
da Anistia Internacional que muito ajudou para que César, filho de
Iramaya, fosse liberto.

A narracdo em voz off utilizada pela realizadora se afasta da voz
off dos filmes documentarios expositivos, devido a sua influéncia pela
linguagem ensaistica. E possivel apontar que as narragdes em off se
aproximam da ideia de pensar em voz alta, defendida por Corrigan
(2015), que ¢ um papel que a voz off desempenha recorrentemente nos
filmes ensaio, o de tecer comentarios a partir de uma distancia que da
a impressio de que temos acesso ao pensamento do narrador, trazendo
um tom de reflexdo, como se estivesse tentando entender, nio sendo a
pessoa detentora da verdade.

Em meio a busca do passado do pai, que tanto o afetou, somos
apresentados a Iramaya, mie de dois filhos exilados pela ditadura:
Cid, o mais velho, por ter participado do sequestro do embaixador
americano Charles Elbrick; e César, por ser muito inteligente, essa era
a justiﬁcativa para manter um menor de idade preso. As leituras em
off das cartas sdo costuradas em meio as fotos e preocupacdes latentes

do que poderia acontecer com seu filho. Iramaya, por meio de sua

Figura 1: Cartela inicial

36 anos se passaram entre o dia em que meu pai saiu
da prisdo e seu primeiro depoimento publico sobre o caso.

Neste tempo, eu crescia ao seu lado, tentando juntar os cacos
de uma histdria que sé conhecia pela versdo da minha avo.

Fonte: Frame do filme Fico te devendo uma carta sobre o Brasil (2019)
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reconstitui¢do atraves das memorias escritas, vai nos apresentando a
essa realidade devastadora com que seu filho e diversos presos politicos
conviviam.

Por meio de vozes de duas geracoes, uma dona de casa que incan-
savelmente ndo queria que nada ficasse no esquecimento, ¢ uma neta
tentando entender o que o pai havia passado, o relato de torturas,
prisdes e um pais hostil para quem nio concordava com o rumo que
tomava, s30 nos apresentados ¢ a memoria do que aconteceu, mas que
nio consegue ser t3o bem verbalizada, vem a tona.

O sentido da urgencia ¢ feito por meio de palavras trocadas em
cartas, tudo registrado como um documento historico. Por meio da
narrativa pessoal de uma mie atravessada por um estado ditatorial
em busca de seu filho a historia vivenciada em um tempo sombrio ¢
exposta, € ¢ por meio dessa voz pessoal que temos acesso a0 inimagi-
navel, que durante muito tempo ficou sem som algum, o que tinha a

urgéncia de ser alterado, pois, como a narradora nos diz,

Os siléncios sao as borrachas da memoria, selam
b
pactos de esquecimento. Moram nos siléncios as

raizes das grandes magoas familiares, destruindo

Figura 2: Trecho da carta de lramaya
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Fonte: Frame do filme Fico te devendo uma carta sobre o Brasil (2019)
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pontes entre as pessoas ¢ seus afetos, entre os
paises e suas historias. Sinto que precisamos agora
juntar nossos caquinhos para retomarmos as ré-
deas do nosso poder de narrar. Abrir a caixa preta
para contar as préprias historias. Reconstruir as
nossas memorias, Tecompor 0 Nosso imaginério
coletivo, para que o passado nio assombre mais.

Nem dentro de casa, nem fora dela.

Afinal, ¢ necessario nio se esquecer para que nio aconte¢a nova-
mente. E preciso que seja falado, que se perpetue na meméria, mesmo
na de quem nio viveu, para que sempre esteja claro o horror a que
geracdes anteriores foram expostas, para que o que nio ¢ dito seja,

enfim, falado.

Consideragées Finais

A partir da realiza¢io de Fico te devendo uma carta sobre o Brasil (2019),
um filme de busca motivado pelo desejo da realizadora em entender a
histdria de seu pai, que s6 conhecia por intermédio de sua avd, ha um
movimento de recuperag¢io do passado. Como ela deixa claro, seu pai
demorou 36 anos para que falasse sobre o que havia sofrido, entdo, como
seria possivel que se falasse sobre algo tdo traumatizante? A subjetivi-
dade presente no filme, caracteristica do filme ensaio, possibilita que
sejam apresentadas todas as afetacdes causadas pela experiéncia vivida
na ditadura, que impactou nao apenas o pai da realizadora, mas outras
geracdes, como sua mie e sua filha. Em busca de entender seu pai, a
realizadora vai se dando conta da histéria nio contada.

Por meio de outro, a realizadora, vio se juntando os cacos, nas
palavras dela, que compdem a historia que nio deseja ser lembrada. Por
meio do uso da primeira pessoa, voz off ¢ uso de imagens de arquivo,
a linguagem ensaistica vai compondo a obra em questio ¢ costurando
a memoria, que parte do seu pai, porém fala da realidade de diversos

brasileiros. Em um aceno a Gagnebin, ¢ feita uma tentativa de burlar
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as estratégias de esquecimento, para que a memoria nio seja esquecida
¢ o que foi vivido nio seja deixado de lado. E necessario expor.
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6 O exilio do meu caro amigo: as
dramaturgias francesas de

Augusto Boal

De novo com a coluna ereta, que tal?
Juntar os cacos, ir a luta

Manter o rumo e a cadéncia
Desconjurar a ignorﬁncia, que tal?
Desmantelar a forca bruta

Entdo, que tal puxar um samba?
Puxar um samba legal

Puxar um samba porreta

Depois de tanta mutreta

Depois de tanta cascata

Depois de tanta derrota

Depois de tanta deméncia

E uma dor filha da puta, que cal?
Puxar um samba

Que tal um samba?

Um samba

— Chico Buarque
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Resumo: Este trabalho resulta de uma comunicagio realizada no I
Simposio de Historia, liceratura e resisténcias — Narrativas de conflitos: his-
toriografia e escritas em momentos de lutas. O estudo apresenta aspectos da
dramaturgia e da circulacio da obra de Augusto Boal (1931-2009) — li-
der do Teatro de Arena — durante o seu exilio em Paris (ocorrido de
1978 a 1986, periodo da ditadura civil-militar no Brasil). Em particular,
tenciona-se abordar pecas suas escritas em lingua francesa em paralelo

aos processos sociais testemunhados pelo autor brasileiro.

Palavras-chave: Augusto Boal, exilio, Teatro do Oprimido, teatro bra-

sileiro.

A pesquisa

A selegﬁo de uma p:igina do teatro brasileiro como tema desta
pesquisa — ainda em desenvolvimento —, mais especificamente, a
dramaturgia de Augusto Boal produzida na Fran¢a em lingua francesa,
foi motivada por estudos ja realizados na pesquisa de Mestrado em
Literatura Brasileira', e, em Consequéncia, pe]o convivio experienciado
com os textos do referido autor. Para o trabalho atual, entra-se em
um universo que dialoga com a pesquisa anterior, mas que, a0 mesmo
tempo, abre um novo leque: as analises dramatirgicas em desenvolvi-

. I . .
mento observam os grandes €1X0S temarticos desse teatro soc1almente

'Trabalho realizado entre 2017 ¢ 2019, sob a orientagio do Prof. Dr. Jodo
Roberto Faria, que tem como titulo O teatro pol{tico brasileiro ¢ as difercntes faces do
seu engajamento. Primeiramente, a dissertagﬁo nuanga o conceito de engajamento,
originalmente atrelado ao campo da esquerda; em seguida, debruca-se sobre duas
perspectivas de teatro consideradas engajadas, mas também, antagénicas: o Teatro
de Arena (através da pega Arena Conta Zumbi, de 1965, com autoria de Augusto Boal
e Gianfrancesco Guarnieri) e o Teatro Oficina (por meio de Roda Viva, de 1968,
peca de Chico Buarque montada pelo diretor da companhia, José Celso Martinez
Corréa). Desse modo, partindo da historiografia teatral, de um exame detido de
ambas as pecas, de suas respectivas montagens e de suas fortunas criticas, coloca-
-se lado a lado o carater engajado dos dois grupos — considerados “antl’podas” por
Roberto Schwarz (1978). Finalmente, o que se tem ¢ um embate entre a anarquia
formal com descolonizacio do corpo e uma forma mais sistemdtica de teatro com
dramaturgia de critica racional.
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arraigado e, no limite, a recepcao critica que proporcionou importantes
trocas dentro do panorama cultural europeu da década de 1980.

Nesse sentido, os contatos com o teatro de Boal efetivam-se pela
pluralidade de suas propostas, através tanto do que se refere ao
estudo de textos dramaticos, montagens de espetaculos vanguardistas
¢ teorias cénicas inovadoras, quanto pela posicio instigadora e proble-
matizadora que deve ser tomada ao se estudar tais elementos de um
ponto de vista historico. Ainda, ¢ importante dizer que a op¢io por
explorar essa etapa especifica da obra do artista se deu em virtude da
caréncia de materiais de referéncia, contribuindo, dessa forma, com o
seu representativo legado (artistico e politico), dotado de um especial
extrapolar de limites. Portanto, além de compor os estudos a partir
da analise de textos, teoria literaria, historia social e recepgao critica,
mediagdes sdo necessarias, uma vez que nao ha uma gama relevante de
pesquisas, com este viés, em torno do corpus escolhido.

Em resumo, a presente pesquisa tem como objetivo principal apro-
fundar os estudos sobre o teatro brasileiro, investigando um artista
exilado que, na ocasido de estar em Paris como professor universitario,
além de desenvolver o Teatro do Oprimido (em suas montagens e
cursos pela Europa) e de conceber espetaculos teatrais traduzidos para
o francés, também criou parte da sua obra escrita em territdrio e Hngua
francesa, chegando a fundar em Paris o Centro do Teatro do Oprimido,
que existe até os dias de hoje. Por fim, pretende-se dar protagonismo as
dramaturgias francesas de Boal levadas a cena, partindo-se dos textos
para investigar as questoes sociais que instigaram o autor naqueles anos,
ou seja, pondo-os em paralelo a0 momento sociopolitico testemunhado
por ele na Europa.

Para esta anilise, alguns objetos foram selecionados: primeira-
mente, o trabalho de Boal como um todo durante o exilio francés, ao
qual ele se adaptou bem — depois de experiéncias melancolicas na
Argentina e em Portugal —, visto que dispunha de uma grande circu-
lacdo profissional e cultural, o que resultou na ¢poca mais produtiva

- . . . . A
dO scu CXI]IO; dﬁpOlS, 0OS O1tO textos teatrais €SCritos em frances, que
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representaram com exceléncia todo o experimentalismo desse periodo,
fizeram o aproveitamento das técnicas do Teatro do Oprimido — com
destaque para o Teatro Forum — e deram a Boal a oportunidade de
expor seu trabalho em outro lugar, tendo em vista a consagracio da
sua obra engajada no Brasil e a incursio em varios pa{ses, fosse como
professor ou como diretor.

Portanto, partindo da relagio entre forma literaria e processo so-
cial, este trabalho adentra os universos cénicos de Le nouveau badache est
arrivé, Comme d’habitude, La cohérence, Le dragon jaune et la famille sourde,
La surprise, L'anniversaire de la mere, L'ogre Méchant et le Marchand Couteau
¢ On a tous les jours cent ans, pecas que, em sua maioria, tomaram como
pretexto enredos cotidianos para evocar grandes preocupagoes sociais,
ou, por vezes, questdes importantes para determinados grupos — sem-
pre a luz do que estava se passando no momento. Sobretudo, tem-se
explorado os temas de discussio publica e as formas empregadas por
Boal nesse dialogo com o povo — tio buscado pelo Teatro do Oprimido,
o qual, neste caso, visava a consciéncia de uma plateia francofona, que
apesar de ndo passar por um momento traumatico como o do Brasil,
também passava pelo seu processo de desopressio. Além disso, o res-
paldo critico a respeito de linguagens e concepgdes cénica e textual e de
questoes Vanguardistas pertinentes a0 momento, tais como as inovacoes
proporcionadas no palco pelos “motivos para se fazer teatro”, podera
ser igualmente contemplado.

Por ultimo, vale lembrar que o material do corpus ¢ inédito (sem
noticia de publicagﬁo dos textos)™ Logo, pretende—se produzir também
uma transcri¢ao, acompanhada de uma compilacio traduzida das pe-
cas, algo que podera compor o trabalho final e que tem sido realizado a
fim de disponibilizar o material aos leitores brasileiros. Devido, talvez,
a lingua em que foram escritas, ha pouco interesse, at¢ 0 momento, em

torno dessas pecas, dentro do conjunto da obra de Boal.

*Deve-se salientar o diz’llogo deste trabalho com o Instituto Augusto Boal, na
ﬁgura de Cecilia Boal, que, frente a inexisténcia de publicagées das pegas estudadas,
enviou-me os originais dos textos e colocou-me em contato com possiveis fontes de
pesquisa.
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O exilado

Ainda hoje, apos a morte aos 78 anos, ocorrida em 2009, Boal pode
ser considerado um dos homens de teatro mais conhecidos no mundo.
E legitimo afirmar, conforme Magaldi (1984), que o desenvolvimento
das teorias do Teatro do Oprimido e as realiza¢oes de Teatro Invisivel,
Teatro Forum e outros trabalhos conduzidos por seu grupo frances
deram a Boal um enorme éxito internacional, o qual muito se deve aos
anos de exilio, mas sobretudo ao periodo francés. Depois de ter passado
pela experiencia de prisdo e tortura, em 1971, a0 todo, foram cerca de
cinco anos na Argentina (pats de sua esposa, Cecilia Thumim Boal),
dois em Portugal e oito na Franca — o exilio involuntario afastou o
artista do Brasil por quinze anos.

O Teatro do Oprimido, a propésito, ¢ uma sistematizacio de
ideias teatrais e politicas, concebidas na priso e no exilio, que tem o
objetivo de difundir os meios de produgﬁo da arte. Por a cara e a voz
do povo em cena era um desejo que Boal vinha fomentando desde o
Teatro de Arena. O Teatro do Oprimido fez a popularizacio teatral
se tornar acessivel: o seu principio basico ¢ que o espectador se liberte
dessa posicdo mais passiva e vire protagonista da acao teatral (e essa é
a chamada “conquista dos meios de produgio teatral pelo povo”); logo,
cle podera igualmente combater opressdes na vida real, transformando
o seu entorno social, uma vez que a arte nio ¢ isolada da vida (BoAL,
2013; BEZERRA, 2013). Consequentemente, com um forte carater peda-

gogico, o Teatro do Oprimido desencadeou um projeto politico:

O Teatro do Oprimido tornou-se meio de co-
municacio, linguagem. Pretendendo desenvolver
as capacidades expressivas do povo, transforma-
-lo em criador, oferecendo-lhe, de uma s vez,
o conhecimento de uma 1inguagem cotidiana e
também de uma linguagem artistica, Boal, parti-

dario de uma cultura popular, reivindicava uma
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arte teatral acessivel a todos, profissionais ou nio.
(BEZERRA, 2013, p. 101)

Com saldo positivo, o exilio na Franca foi algo inesperado na
carreira de Boal. Aparentemente, em seu trabalho, nio existe o tom
triste tipico de um ex-preso politico, mas, em vez disso, a priorizacio
constante de questdes sociais, a vontade de mudanca (ou balang¢ada) do
“estado das coisas” e até mesmo uma certa dose de humor — alias, este
foi um “exilio vivido sem amarras”, como denominou Clara de Andrade
(2014), em um trabalho de referéncia a respeito do assunto.

Mudando-se de Lisboa para Paris em 1978, a convite do critico
Bernard Dort para ministrar aulas de Teatro do Oprimido na Universite
Sorbonne-Nouvelle — Paris 111 ¢ la se firmando, segundo o proprio Boal,
cle seria um exilado privilegiado, j4 que a sua entrada em outros paises
da Europa (foram cerca de vinte e cinco) foi possibilitada exacamente
pela carga horaria reduzida do SETVico académico. Desse modo, ele péde
concentrar-se no oferecimento de cursos e oficinas sobre o seu proprio
trabalho teatral ¢ na criacio de uma rede internacional de Teatro
do Oprimido. Em 1979, seis meses depois da chegada a Paris, Boal
fundou o CEDITADE (Centre d’Etudes de Diﬂusion des Techniques Actives
D’Expression) e, em seguida, o CTO (Centre du Theatre de 'Opprimé), que
deram origem ao seu grupo francés. Além disso, foi na Franca que ele se
dedicou ao descobrimento de novas téenicas do Teatro do Oprimido.
Entao, com a publicagio do seu livro, o conhecido Teatro do Oprimido e
outras pocticas politicas, em lingua francesa, a fundacio do seu centro de
pesquisas e em fungio de conferéncias e espetaculos pela Europa, houve
uma importante expansio do seu trabalho pelo continente europeu,
chegando ate¢ a Africa e a Asia (ANDRADE, 2014).

Portanto, ao fixar-se na Franga e atuar como professor universita-
rio, o que lhe permitia ter um significativo tempo livre, conforme ja
mencionado, Boal pdde criar e dirigir varios espetaculos, penetrando
culturalmente em outros paises da Europa: data de 1979 a sua primeira
montagem no recem-inaugurado CTO, Murro em ponta de faca, texto

escrito (ainda em Portugal) e traduzido por ele mesmo; pouco depois,
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em 1980, o diretor lancou o livro Stop: clest magique!, cujo texto foi
apresentado no Théatre du Soleil ¢ contou com uma boa recepgio dos
franceses. Boal ainda passou por Alemanha e Austria, por exemplo,
realizando espetaculos de textos seus e de outros autores (ANDRADE,
2014).

A fase do exilio vivida na Franca foi tao produtiva, de acordo
com Andrade (2014), que ampliou os horizontes de Boal como artista,
educador e diretor teatral, algo que resulta da sua propria adaptacio
enquanto exilado naquele pa{s. Como dito anteriormente, foi a partir
de Paris que ele difundiu as teorias e praticas do Teatro do Oprimido
por toda a Europa (até¢ mesmo chegando a outros continentes), sendo
traduzido e lancado em diversos idiomas e divulgando a sua pratica em
varios territorios. O texto de Andrade (2018) da a dimensio da impor-
tancia do Teatro do Oprimido a partir de condicoes historicas e de
aspectos metodologicos: a pesquisadora ve o cerceamento da liberdade
de expressdo no Brasil (com o acirramento da censura a partir de 1968,
impedindo muitas préticas artisticas em territorio nacional), e também
a prisao e o exilio de Boal (com a criagio necessaria das primeiras téc-
nicas do método de teatro popular durante o exilio latino-americano,
cercado por autoritarismos, e, logo, os fatores socioculturais franceses
propicios a evolucio do trabalho) como elementos determinantes para
o desenvolvimento ¢ a expansio internacional de um teatro hoje prati-
cado globalmente, o Teatro do Oprimido.

Essa espécie de crescimento profissional, experimentada em exilio,
parece ser um traco comum na trajetéria de exilados. A historiadora
Denise Rollemberg (apud ANDRADE, 2014) comenta essa contradi¢io
inerente ao exilio, porque, se a vivéncia de um exilio tende a carregar
uma pessoa a um lugar de dor, sofrimento, separacdes, distancia da
terra e das pessoas queridas, a0 mesmo tempo, pelo caminho contrario,
tem potencial para leva-la a um espaco de liberdade e desenvolvimento
pessoal: “[...] o exilio foi, simultaneamente, a eliminacio e 0 afastamento
das geragdes 1964 ¢ 1968, e a sua sobrevivencia, o lugar da liberdade

de pensamento e cr{tica, de aprendizado e enriquecimento, o 1ugar da
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resisténcia e da metamorfose, a nega¢io da nega¢do.” (ROLLEMBERG,
apud ANDRADE, 2014, P. 90).

Boal parece estar de acordo com as ideias da historiadora, propostas
acima, pois, em uma entrevista para o jornal Movimento, analisada
por Andrade (2014), o autor definiu o seu exilio da seguinte maneira:
primeiramente, segundo ele, a experiéncia foi de muito trabalho, como
havia sido a sua vida até entido, com o adendo de haver a necessidade
de falar cinco linguas, publicar seus escritos em nove idiomas (até
aquele momento) e atuar em vinte e cinco paises; em seguida, fazendo
um balanco desses anos, o diretor relacionou a parte dificil do exilio
a uma “cterna auséncia”, garantindo, de forma dialética, que foi essa
auséncia que lhe trouxe certo conforto: “[...] nds, os ausentes, estamos
sempre presentes nalgum lugar. E nesse lugar trabalhamos, produzimos,
alguma coisa fazemos. As vezes, pode até ser atil. E. Pois ¢.” (BOAL, apud
ANDRADE, 2014, P. 90).

Por sua vez, na reportagem Exilado ndo tem carta de chamada, tam-
bém apresentada por Andrade (2014), Boal destacou a importancia de
revistas e publica¢des que auxiliassem na comunicacio entre exilados,
além de mencionar a criagio de uma “cultura da didspora”, naquele
momento, sendo de extrema importfmcia a existéncia de textos que a
transmitissem. No mesmo texto, mostra-se que dramaturgo pondera
sobre o lado positivo de seu exilio e, em fun¢io do exercicio de um
oficio que lhe possibilitava diferentes fun¢des (dramaturgo, professor,
conferencista, diretor, escritor de livros), ele se definia como um
“atipico” exilado. Sobre o periodo, uma de suas fases mais férteis como

profissional de teatro, ele diz:

Meu caso ¢é at{pico. Tecnicamente eu sou um exi-
lado, mas ndo me sinto como tal. Pelo menos nio
me sinto exilado a maior parte do tempo. Como
a minha atividade ¢ extremamente diversificada,
tenho a maior facilidade em me adaptar a um
novo pais, a uma nova cultura. [...]| Para mim, o

exilio tem o seu lado horrivel, como para todo
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mundo, mas também tem o seu lado bom. De certa
maneira, eu me “desentupi” com o exilio. Durante
15 anos, fui diretor artistico do Teatro de Arena de
Sao Paulo, onde era também diretor administra-
tivo, era um pouco de tudo. Mais de 70 por cento
do meu tempo era gasto em atividades rotineiras,
nio artisticas, ndo criadoras. O fato de eu ter per-
dido o meu teatro, a minha casa, a minha cidade,
0 meu pafs, paradoxalmente me deixou mais livre,
com mais tempo livre para escrever tudo aquilo
que eu queria escrever mas nao tinha tempo. E os
livros foram saindo [...]. Nesse sentido foi bom.
(BOAL, apud ANDRADE, 2014, p. 91)

Dessa maneira, exilado e com boas condi¢oes de trabalho, Boal
pode desenvolver formas teatrais (como as do seu novo sistema) com
mais afinco, digamos assim, ¢ aproveitar oportunidades. No limite,
cle admitia nio se sentir exilado, embora fosse impedido de retornar
ao seu pais, devido a entraves politicos concernentes ao periodo dita-
torial (ANDRADE, 2014). Fato ¢ que o artista ndo se enxergava como
uma vitima ou alguém de luto pela democracia do Brasil, mas, antes,
considerava-se uma espécie de soldado que tinha perdido uma batalha,
encarando o periodo de exilio como uma pausa na guerra, a ser
prontamente retomada no seu retorno ao pais — enquanto isso, Boal
continuava escutando o que os oprimidos de la tinham a dizer.

E importante pontuar que Boal desejava expandir o seu arsenal de
téenicas e formas, pois, em novo contexto, segundo Bezerra (2013) e Boal
(1980), ele se deparou com formas de opressio até entido desconhecidas
¢ teve de mapear o povo, os problemas e as opressoes do “primeiro
mundo™ na América Latina, opressio significava automaticamente
repressio, entio, a reac¢io estética do teatro dito engajado tinha como
destinataria direta a ditadura, portanto, os temas de um Teatro Forum
se pautavam em opressdes mais claras, imagens de um cotidiano social;

na Europa, por sua vez, onde ditadura civil-militar era s noticia, o
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terreno era muito diverso e a opressdo mais “velada”, havendo igua]—

mente tematicas sociais e psicologicas nos foros.

O desenvolvimento em mtﬂtiplas diregées do te-
atro-foro na Europa determina, inevitavelmente,
uma revisio de todos os conceitos, de todas as
formas, estruturas, técnicas, métodos e processos.

Tudo é I'CpOStO cem questﬁo.

SO nio se pode repor em questdo os principios
mesmos do teatro do oprimido, pois do contririo ja
nio se estaria fazendo esse teatro... E esses princi-
pios sdo a transformacio do espectador em prota-
gonista da acdo teatral (primeiro) e (segundo),
através dessa transformagio, tentar modificar a
sociedade, e ndo apenas interpreta-la. (BOAL, 1980,

Pp- 140)

Alem disso, a respeito do periodo europeu, Bezerra (2013) confirma
que o diretor foi criticado por buscar parcerias junto ao “poder poh’—
tico e institucional” de paises desenvolvidos (um agente opressor) e
por supostamente tangenciar suas origens revoluciondrias e militantes,
cedendo a personaliza¢io de problemas sociais — o que pode ter acon-
tecido, inclusive, nas pecas analisadas, nas quais ha tematicas pﬁblicas
¢ privadas: “Ora, desenvolver um projeto que se pretendia popular em
sociedades conhecidas geralmente como ‘individualistas’ foi, de certa
maneira, SErvir aos interesses imperialistas.” (BEZERRA, 2013, p. 102).
Porém, a pesquisadora atesta que esta ¢ uma das tantas polémicas que
o Teatro do Oprimido, tanto como institui¢do quanto como pratica

transformadora, teve de enfrentar.

r .
Teatro Forum e suas tematicas

Uma das intengées dO pI’CSCl’lEC trabalho tem SidO observar a aplicag:io

do Teatro-Foro, ou Teatro Forum (grafia atualizada), ja que a maioria

135



O EXILIO DO MEU CARO AMIGO

das pecas escritas em lingua francesa por Boal aparentemente foram
pensadas ¢ concebidas para esse formato (ou expressao cénica). Como
foi dito, na Franga, o teatrdlogo fortaleceu as téenicas do Teatro do
Oprimido, sobretudo o Teatro Forum, sistematizado em solo francés,
mas nascido na periferia de Lima, no Peru (durante uma incursio de
Boal pela America Latina, ainda durante o exilio argentino, quando ele
participou de um projeto de alfabetizacio de adultos).

O Teatro Forum, ou quarta forma de Teatro do Oprimido, segundo
Boal (2000, Pp- 303), foi reinventado a partir desse trabalho no Peru, em
1973, ano decisivo para ele: “No Peru, vi a vida vibrante invadindo a cena
cristalizada. Era a transgressio necessaria a qualquer libera¢ao! Com o
Forum, estruturou-se o Teatro do Oprimido”.

Sobre o Forum, o autor da a vez as perguntas:

O Forum nasceu quando nio consegui entender o
que me dizia uma espectadora querendo que im-
provisassemos suas id¢ias, e eu a convidei a subir
ao palco — fantastica transgressio! — e mostrar,
ela prépria, 0 que pensava. Convidei-a a atuar seus
pensamentos, nio so falar. Ela entrou em cena
assumindo o personagem, dividindo-se em duas:

Cla ¢ O personagem.

Nesse dia compreendi que nio era apenas aquela
mulher que eu nio conseguia entender: nio enten-
dia ninguém, nunca. A palavra que se pronuncia
nio ¢ nunca o que se escuta. Quando ela entrou
em cena pude ver seu pensamento. Fazer ¢ a melhor
maneira de dizer! — Jos¢ Marti, poeta cubano, heroi

da guerra contra a Espanha.

[...] Meu teatro seria, dai por diante, o teatro das
perguntas. Socrates, Maiéutico. Quem deveria res-

pOl’ldCI‘ seriam os €SPCCE—61EOT€S!

136



O EXILIO DO MEU CARO AMIGO

@) Férum me ensinou a arte de perguntar a boa

pergunta! (BOAL, 2000, p. 298)

Para Boal (2013), é possfvel que o Teatro Forum seja a forma de
Teatro do Oprimido mais democratica e a mais conhecida e praticada
no mundo, em fun¢io de ser muito completa ¢ de dispor de todos
os recursos de todas as formas teatrais exercidas, a estas adicionando
um elemento primordial, os espectadores (entdo chamamos de espect-
-atores): apos uma breve prepara¢io teorico-pratica com o Coringa
(mediador do jogo), hd a apresentacio e a reapresentacio da peca,
momento no qual os espectadores sio convidados a entrar em cena e a
atuar teatralmente, nio utilizando somente palavras como linguagem,
a fim de revelarem seus pensamentos, desejos e estratégias, o que pode
indicar ao grupo social ao qual pertencem uma gama de alternativas
possiveis, criadas por eles mesmos; dessa forma, o teatro proposto por
Boal deveria ser um ensaio paraa vida real, e nio um fim em si mesmo.

A pratica de Teatro Forum era bem pragmatica: a peca era apre-
sentada de modo que o protagonista tomasse uma decisio equivocada,
acabando no fracasso dos oprimidos; depois dessa encenacio, os espec-
tadores analisavam o momento de crise e propunham outros caminhos
para novos desfechos, podendo, a partir da experiéncia no Peru, alem
de discutir o problema social abordado pelo enredo, invadir o espaco
teatral na reapresentagio e encenar a sua solucio. Esse tipo de peca, as
vezes chamada de “antimodelo”, como conferem Bezerra (2013) e Pei-
xoto (1980), ndo deixa de ser uma fonte de prazer estético e de servir-se
de recursos do bom teatro, versando sobre um tema tnico, a opressio,
¢ apresentando davidas em vez de desfechos: geralmente curta, a peca
deriva de improvisacoes e/oude processos de criacao coletiva e gira em
torno das oposicoes entre opressores € oprimidos.

Até 0o momento, conforme foi possivel notar nas pré-analises dos
textos, o tema do desemprego se impde em varias dessas pegas, muito
provavelmente em funcio de desdobramentos sociais associados a
expressivas ondas de imigra¢do ocorridas entre as décadas de 50 e 8o

na Franca moderna (entio em busca de mio de obra), com indmeros
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imigrantes, 1egais e clandestinos, vindos de pa{ses africanos, principal—
mente de ex-colonias francesas. O periodo abarcou os anos da conven-
¢io de entrada dos pieds noirs, a abertura francesa para o asilo politico e a
mudanca de governo, que passou das maos de Giscard d’Estaing para as
do socialista Francois Mitterrand. No entanto, o sistema francés acabou
sobrecarregado em termos de mercado de trabalho, pois o pais nio
estava preparado para o grande numero de novos habitantes — dentro
desse cendrio, imigrantes sdo mais vulneraveis ao desemprego e ao sub-
trabalho. Apés diversas ondas de imigracao consideraveis ocorridas no
pais, a xenofobia parece ser o sintoma social mais destacavel no quadro
atual. Quanto a isso, ¢ possivel, inclusive, questionar por quais razdes a
falta de perspectiva do ocidente nio levou a consciéncia proletaria, no
geral — como possivelmente visava Boal —, mas a radicalismos religi—
0sos (sobretudo relacionados a religides mugulmanas), como pudemos
testemunhar nos atos “terroristas” ocorridos na Franca de 2015, por

exemplo.

Boal-Brecht

No que concerne ao tempo do exilio francés, o vinculo de Boal com
o dramaturgo e teorico alemio Bertold Brecht da uma sensacio de
ruptura, ou, no minimo, de tensio. Isso ¢ notavel quando se atenta
para o quanto Boal poderia estar fazendo o aproveitamento da fortuna
critica ¢pica nessa fase de sua carreira.

Imprescindivel e decisivo, em Brecht (1978, p. 84), para determinar
a posicio corporal, a entoacio ¢ a expressio fisiondmica dos persona-
gens, o conceito de gestus social ¢, segundo ele, “a expressio mimica
¢ conceitual das relacdes sociais que se verificam entre os homens de
uma determinada ¢poca”. Portanto, visto que a perspectiva teatral de
Boal ¢ critica-social por origem, o termo conceitual de Brecht poderia
constituir um indicio do quanto o trabalho do teatrélogo brasileiro
foi pragmatico. Entretanto, a principio, pode-se concluir que o gestus
social nao funciona exata e diretamente, se aplicado as pecas estudadas.

Como ¢ notorio, a relagio Boal-Brecht ¢ bem mais antiga, porém,
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mais distanciada nos anos 1980: talvez nio se possa colar o gestus social
brechtiano ao Teatro Forum, uma vez que, além de o conceito talvez
funcionar melhor para o Teatro Imagem (uma técnica anterior de
Teatro do Oprimido), o proprio Boal tratava de se descolar do ¢épico,
em Stop: c’'est magique!. Para ele, Brecht nao percebia o “carater indisso-
lavel” de ethos e dianoia (agio e pensamento), ao passo que o diretor
brasileiro vislumbrava um espectador nio limitado ou oprimido em seu
pensamento critico (conforme ele, guiado pelo dramaturgo), ideia que
o impulsionou a descartar a prépria ideia habitual de espectador e visar
a uma participagao ativa (BOAL, 1980; PEIXOTO, 1980). Entdo, parece
correto afirmar que a relagdo entre eles se situa, nesse tempo, na tensio
sobre a libertac¢io do espectador: pensamento versus pensamento e agio.

Além da “provocacio” trazida por Boal em Stop: c’est magique! sobre
o fato de Brecht ter limitado o espectador ao pensamento critico,
o dramaturgo tambem fala do estremecimento da sua liga¢io com o
mestre alemdo em sua biografia, Hamlet e o filho do padeiro. No livro,
Boal (2000, p. 311) faz alusdes a contrariedade de Brecht com relacio
a empatia, uma vez que este apregoava a separacao entre ator € perso-
nagem; ainda, o diretor afirma categoricamente que, nos espetaculos
brechtianos, tinha-se “a rela¢io intransitiva entre palco e plateia”, ou
seja, o palco pertencia a personagens e atores — propriedade do drama-
turgo —, de modo que o espectador era passivamente levado a pensar de
uma forma especifica, expressa como a correta pelo dramaturgo. Desse
modo, para Boal (2000), 0 dramaturgo era o tnico agente que tomava a
palavra e, consequentemente, o poder, deixando o cidadao apenas com
o papel da escuta — o autor chega a mencionar tentativas por parte de
Brecht de praticar formas teatrais mais participativas, dinamizando a
plateia, embora, no geral, o seu grande teatro nio tenha derrubado a
quarta parede, entre palco e plateia. Ao contrario disso, de acordo com

Boal (2000, p. 312):

Nio se deixar invadir pelos personagens é grande
avanco. Nio nos deixemos invadir. Mas... sera so

isso? Ator e personagens devem continuar domi-
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nando (@) palco, scu territério, enquanto €u perma-

ne¢o imovel na plac¢ia?

Penso que ndo. Penso que podemos caminhar
mais longe: invadir ¢ preciso! O espectador deve,
nao apenas liberar sua consciéncia critica, mas
tambem seu corpo. Invadir a cena e transformar

as imagens que ali se mostram.
O ato de transformar ¢ transformador.

O espectador deve encarnar no Personagem, pos-
sui-lo, tomar seu lugar: nio para obedece-lo,
mas para guia-lo, mostrar a vereda que julga
certa — nisso serd, democraticamente, contra-
posto as proposi¢des dos outros espectadores,

igualmente livres para a tomada da palavra!

Deve ensaiar, com sua cabeca e coragio, estratégias

e taticas de luta, formas de libertacio.

Isso posto, o desejo de Boal (2000, p. 312) era que o espectador

se assumisse ator, invadisse o espaco do palco e do personagem e suge-
. . “ . P 14 P . /1. . /1

risse alternativas: “Essa invasio ¢ transgressao simbolica. Simbolica de
todas as transgressdes que teremos que fazer para que nos libertemos
de nossas opressdes”. Nessa invasio, o cspcctador exerceria um “ato
responsavel™ ele existe em cena (a representagio da realidade) e fora
dela, e pratica um ato tanto na realidade social quanto na fic¢io, trans-

formando-a e transformando-se (BOAL, 2000).

Intersecg()es

A partir de uma hipotese de investigacio que propde a relacio funda-
mental entre literatura e sociedade, o presente trabalho emprega o
metodo dialético, conforme ja explicitado por Schwarz (1987, p. 129),
para quem a ligacdo ¢, antes de tudo, obrigatoria: “Em literatura, o

basico da critica marxista esta na dialética de forma literaria e processo
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social. Trata-se de uma palavra de ordem facil de 1an§ar e dificil de
cumprir”.

Tendo em mente o desejo de estudar a aplicagio do Teatro
Forum — conforme foi adiantado, grande parte das oito pegas escritas
em francés foi criada para essa forma de Teatro do Oprimido —, a
inten¢do ¢ examinar o pragmatismo de Boal (como autor) por meio da
forma: por exemplo, seja de maneira mais sutil ou mais direta, pode-se
dizer que todas as pecas selecionadas tocam na problematica da crise
dos anos 80 em Paris, com o desemprego e a imigrag¢io, entre outros
fatores, como marcas sociais da metropole francesa (principalmente
apos a independéncia de ex-colonias). Logo, nio ¢ exagero dizer que,
dessa maneira, o pragmatismo de Boal mostra-se atrelado a concepcoes
de literatura ]é propagadas por Antonio Candido (2010).

Neste trabalho, aderir a tradi¢ao dialetica de Candido ¢ buscar, nas
pecas francesas de Boal, um principio estrutural que componha a sua
escrita e, 20 mesmo tempo, uma dinamica social, advinda da sociedade
a partir da qual ele escreve. O método, do qual ¢ facil falar, mas que ¢
dificil de fazer — como enfatizou Schwarz —, afinal, podera orientar
tanto a matéria social, decantada nas pegas de Boal, quanto a propria
pratica de escrita do autor. Em suma, no romance abordado por Can-
dido em seu estudo, ordem e desordem davam o tom, enquanto que,
em Boal, sera outra coisa — ¢ este ¢ o desafio: encontrar um principio
estrutural que seja constitutivo tanto da obra (no caso, as oito pegas)
quanto da matéria historica formalizada nelas, ou seja, ¢ um dever
critico buscar e esmiucar a intui¢ao adequada da dinamica profunda
(realidade social da ¢poca) nos textos.

Assim sendo, a partir da leitura cuidadosa dos textos, ve-se, entre
cles, semelhancas linguisticas (afinal, ¢ um brasileiro autodidata escre-
vendo em uma lingua nio muito simples), pontos de convergéncia
esteticos (ainda que as técnicas do Teatro do Oprimido, ¢ 0 Forum, mais
especificamente, estejam em desenvolvimento ali), ¢ também, temati-
cas centrais — centrais no sentido de o autor estar falando do centro do

Capitalismo, mas como alguém que nota as interferéncias da periferia:
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nio ¢ a toa que 0s assuntos mais comuns discutidos a partir das pegas
sa0 0 mundo do trabalho, a imigra¢io ¢ a emancipagio feminina.

Por fim, levando em conta a ideia de que o teatro, como género,
seria mais imediatamente responsivo ao processo historico do que o
romance, por exemplo, e fazendo o aproveitamento do método exposto,
pode-se, como afirma Schwarz (1987, p. 143), “falar sem impropriedade
na matéria social da forma literaria e nas virtualidades do real que esta
explora”. E importante dizer, também, que isso implica nio apenas a
realidade social francesa, mas igualmente a dinamica do Capitalismo
internacional (tendo como pressupostas as relagdes centro-periferia), a
partir da qual deve-se tomar sempre o cuidado de conferir se a experi-
¢ncia do autor brasileiro responde a dinamicas sociais brasileiras, por

A .
consequencia.

/ .
Proximos passos

Provavelmente em razio do idioma ou pelos motivos da escrita desse
conjunto de pe¢as — um material que serviu de base para expressoes te-
atrais em desenvolvimento —, esse corpus tenha ganhado o tom de “nota
de p¢ de pagina”. Por conta disso, talvez o que seja mais dificil precisar ¢
a (estreita) recepgio critica dessas pegas e, consequentemente, o carater
de intervencio publica acarretado por elas — nio ¢ facil ter noticia
disso, mas as notas de Boal em Stop: clest magique! (livro de 1980, escrito
no “calor da hora” sobre as primeiras experiéncias ¢ desdobramentos do
Teatro do Oprimido na Europa) nos dio algumas no¢oes e diretrizes.
Desse modo, este trabalho também prevé entrevistas, que estio
sendo preparadas — Pprimeiramente com Cecilia Boal e, posterior-
mente, com membros remanescentes do grupo francés — para escla-
recer sobretudo no que concerne ao conjunto de pegas — se haveria
mais textos pertencentes ao periodo, ainda desconhecidos do grande
publico, e se todos foram pensados para Teatro Forum — e quanto ao
contexto de escrita e recepcio dos textos — se estes foram compostos
durante um forum ou em oficinas preparatorias, se reunem retalhos de

exercicios, se ha material critico a respeito disso fora o do proprio Boal,
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se a criacdo era primeiramente coletiva e Boal ¢ quem dava a forma final
(conforme a hipotese sugerida pela linguagem utilizada), entre outros
questionamentos.
™ 14 . ./ ~ . !/
Por fim, o que ¢ preciso destacar, ja na fase atual da pesquisa, ¢ o

Caréter de grupo na expanséo dO Teatro dO Opr1m1d0
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7 Onde a poesia resiste: lugar ¢
identidade em Na vertigem do dia,

de Ferreira Gullar

Resumo: Busca-se discutir de que maneira, na obra Na Vertigem do
Dia, de Ferreira Gullar, o fazer poctico pode manifestar a experiéncia
do escritor relacionada a sua identidade como “ser-no-mundo”, a
partir das leicuras das paisagens literarias expressas em sua poctica.
Fundamenta-se no aporte teorico da teoria da literatura, a partir da
fenomenologia, da Geografia Humanista Cultural e dos estudos de
identidade (DARDEL, 2015; HOLZER, 2008; RELPH, 2014; TUAN, 2012,
2013; CANDAU, 2011; CANDIDO, 2010; HALL, 2006; HEIDEGGER, 2005;
RICEUR, 1991; MERLEAU-PONTY, 1999). Visando a alcancar essa multi-
pla compreensao, parte-se de uma investigacao bibliogréﬁca de cunho
qualitativo. Quando se trata do texto poctico, tais aspectos entram
num jogo de partilha oferecido pela linguagem niao automatizada, que
vai diferencia-la dos textos considerados comuns. A poesia tem uma
abertura especial conferida por sua grande possibilidade lingu{stica
de concretizar essas experiéncias a partir daquilo que estrutura o ser
humano ¢ seu olhar sobre o mundo. Busca-se compreender mais a
fundo os elementos “autor-obra-leitor-mundo”. A poctica gullariana, a

partir da obra Na vertigem do dia, apresenta um Gullar de poctica mais
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madura, embora sem perder sua carateristica experimental, advindo de
uma bagagem historica pos-exilio, o que da ao leitor uma vivida ideia
de como sua identidade no espago ¢ hibrida e marcada por fissuras
e reconstrugdes. De modo especifico, intenta compreender, a partir
da concepgao da critica literaria e da geograﬁa humanista cultural,
estruturadas na fenomenologia, quais relagoes entre lugar e identidade
se fazem presentes na poética gullariana, em Na vertigem do dia, verifi-
cando de que modo a poctica de Ferreira Gullar manifesta seus sentidos
de 1ugar € pertencimento, considerando o desalojamento desse sujeito

a partir da sua experiéncia de pos-exilado, na obra destacada.

Palavras-chave: Poctica, exiliéncia, geograficidade, Ferreira Gullar.

Gullare a experiéncia poética

O que ¢ a literatura? Ha um esforco tedrico, ao longo de muitos anos,
desde a Poctica, de Aristoteles, até os dias de hoje, em se estabelecer
0 que seria o literario. Desde entendimentos mais miticos, como os
que acreditam numa compreensio quase sobrenatural dos escritores
a respeito da vida, até correntes mais formalistas, preocupadas com a
estrutura do texto, tem-se buscado compreender que tipo de texto ¢ o
literario em distingio a outras formas de escrita.

Nio ¢ pretensdo deste artigo adentrar no debate sobre o que seja
literatura. Independente da corrente teorica a que se filie sua interpre-
tacdo, a literatura envolve quatro aspectos inarredaveis: um autor, sua
obra, seus leitores ¢ 0 mundo de que compartilham. Trata-se, portanto,
de uma experiéncia lingu{stica Compartilhada dialeticamente entre esses
elementos.

A partir dessa observag¢io, analisar o poético, considerando que ¢
um texto feito por um sujeito, que desenvolve relagdes significativas
com e a partir do mundo em que vive, num constante movimento
que se desdobra sobre seu lugar na historia, seu olhar sobre o outro
¢ sua identidade, ¢ buscar compreender mais a fundo os elementos

autor-obra-leitor-mundo. Tais elementos fazem parte de um liame que
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constantemente se faz e se desfaz, como a trama de Penélope. Conforme
o olhar de Candido (2010, p. 84):

A literatura ¢ pois um sistema vivo de obras,
agindo umas sob as outras, e sobre os leitores; e s0
vive na medida em que estes a vivem, decifrando-
-a, aceitando-a, deformando-a. A obra nio ¢ um
produto fixo, univoco ante qualquer publico; nem
este ¢ passivo, homogéneo, registrando uniforme-
mente o seu efeito. Sao dois termos que atuam um
sobre 0 outro, e aos quais se junta o autor, termo
inicial desse processo de circulagﬁo literaria, para
configurar a realidade da literatura atuando no

tcmpo.

Ampliando a reflexdo, a literatura, além de atuar no tempo, atua
no espaco, em uma dindmica que costura identidades ¢ olhares sobre a
vida e sobre o mundo. Se a poética ¢ um tipo de texto que revela essas
subjetividades, tais aspectos nao podem nem devem ser ignorados.

A partir da década de 1950 surge, no cenario poctico nacional, Jose
de Ribamar Ferreira, que entre tantos “Jos¢ de Ribamar” adotara, por
corruptela do sobrenome materno, o nome de Ferreira Gullar, pelo
que sera conhecido nio so no Brasil, como mundo afora. Gullar talvez
seja um dos poetas que mais incansavelmente buscou compreender, por
dentro, por fora e por experiéncia, essa rela¢io dinamica entre aquilo
que se escreve, os limites da linguagem e o sentimento do ser humano
diante do pasmo que se lhe oferece o “viver no mundo”.

Este estudo busca analisar de que maneira, na obra Na vertigem do
dia, de Ferreira Gullar, o fazer poctico pode manifestar a experiéncia
do escritor relacionada a sua identidade como ser-no-mundo, a partir
das nas paisagens literarias expressas em sua poética.

Para tanto, busca-se o aporte tedrico da teoria da literatura, mais
especificamente a partir da fenomenologia, da Geografia Humanista

Cultural (a partir das categorias relativas a espacialidade, tais como
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espacgo, lugar, lugar—sem—lugaridade, topoﬁlia e topofobia, entre outros), e
dos estudos de identidade relacionada a condicio exilica.

Para uma analise, nesses termos, ¢ necessiria uma abordagem a
partir método fenomenoldgico, compreendido enquanto investigacio
de um fendmeno a partir da experiéncia do sujeito como um “ser-no-
-mundo” (DARDEL, 2015; HEIDEGGER, 2005; MERLEAU-PONTY, 1999).
Em se tratando de uma proposta que busca analisar a criacio poética
em Na vertigem do dia, a partir da ideia de que Ferreira Gullar, ao
viver experiéncias varias em paisagens distintas, tem em suas poesias
a representacio desse mundo vivido, a fenomenologia seria 0 método
que mais se adcquaria a compreensao dessas cxpcriéncias.

Isto porque, para a fenomenologia, ndo ha como se compreender
a realidade sem a percepcio de que se trata de um fendmeno, e seus
sentidos s0 podem ser apreendidos a partir da confluéncia de varias
perspectivas dos sujeitos em interagao entre si e com o mundo.

O fendmeno poctico deve ser, pois, compreendido a partir dessa
intersubjetividade, nio sendo visto isoladamente. A poesia aparece
como um precipitado, uma representacio daquilo que emerge do eu-
-lirico diante da sua compreensio no e sobre o mundo. Nio ha, desse
modo, como torna-la mero objeto de estudos a ser dissecado, ja que
a propria condi¢io do poeta de ser humano em um lugar com o qual
estabelece relagdes afeta sua poesia.

Para Merleau-Ponty (1999, p.523), a expressio criadora ¢ inseparavel
daquilo que ¢ expresso. Nio existiria analise alguma que a pudesse
expor, a partir de uma linguagem, de maneira tao clara e inarredavel
que a tornasse mero objeto. Nesse sentido, Creswell (2014, p. 73) afirma
que no método fenomenologico manifesta-se “A recusa da dicotomia
sujeito-objeto. Esse tema flui naturalmente da intencionalidade da
consciéncia. A realidade de um objeto sO ¢ percebida dentro do signi-
ficado da experiéncia de um individuo”. Logo, o pesquisador deve ter
em vista a obra em todo o seu contexto, para que possa perceber
que aberturas podem ser alcancadas a partir o fendmeno literario em

estudo. Segundo Souza (2018, p- 207):
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Dessa maneira, o encontro entre quem pesquisa
¢ a obra, acontece por meio de uma consciéncia
historicamente situada. Isso quer dizer que o pes-
quisador ou pesquisadora sera capaz de observar
que sua leitura acontece de forma refrataria e que
aquilo que se mostra nela esta muito associado a
quem interpreta. Isso significa dizer que uma obra
contém em si abertura para todas as interpreta-
coes ]a' feitas sobre ela e as que ainda serio. A
escrita cristaliza um quadro que podera ser lido de

diferentes formas, por meio de diferentes olhares.

Entender a produgio poctica de Ferreira Gullar ¢ tambem, de certa
forma, entender de que modo ele ressignifica suas experiencias, consi-
derando, pois, que suas percepcdes envolvem essa série de elementos
mutaveis. Nesta pesquisa em especifico, busca-se compreender de que
modo essa ressignificacio envolve sua identidade ¢ a constru¢io de
olhares a partir de paisagens vivenciadas ao longo de sua trajetoria
poética.

A obra de Gullar ¢ provocativa, nesses termos, tendo em vista ser
um poeta maranhense contemporaneo que buscou com tanto afinco
nio so criar poesias, mas entender o que acontecia no poético enquanto
fenébmeno, o que foi elemento decisivo para esta escolha académica.
Na vertigem do dia, por sua vez, ¢ um livro que apresenta um Gullar
de poctica mais madura, embora sem perder sua carateristica experi-
mental, advindo de uma bagagem historica pos-exilio, o que dd ao leitor
uma vivida ideia de como sua identidade no espaco ¢ hibrida e marcada

por ﬁssuras (& reconstrugées.

“No ombro do planeta” o lugar no poema

Conhecido por sua poesia germinada do espanto, como ele mesmo
afirma, Ferreira Gullar, poeta maranhense nascido na Rua dos Prazeres,
Centro de Sio Luis — MA, admirou o Brasil com sua busca por uma

poesia original, que pudesse ir mais além na exploracio dos limites
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da linguagem (at¢ mesmo, muitas vezes, tentando extrapola-los), como
se buscasse um espago para seu fazer poctico para além de todas as
fronteiras.

Se a poctica de Ferreira Gullar passa por varias fases e busca,
em cada uma delas, realizar experimentagoes por meio da linguagem,
motivadas pelo pasmo do autor diante da vida, da morte e do mundo,
como analisar sua poética se nio a partir de um olhar que busque
compreender o processo de experiéncia materializado em seus poemas?
Dai a op¢do por uma analise que alcance esse entendimento atraves da
fenomenologia.

Na vertigem do dia ¢ a primeira obra do autor publicada apds Poema
Sujo — considerado o retrato-denincia de um poeta em sua condicio
de exilio. Publicada em 1980, trata-se, portanto, de uma obra de um
momento em que Gullar ja estaria de volta a sua patria, porém, nao sem
refletir no seu fazer poético as vivéncias no exterior, em que esteve por
alguns anos, compelido pela ditadura, suas memorias da cidade natal e
mesmo suas impressoes sobre o Brasil depois de seu regresso.

No entanto, nio se trata de mera poesia em tom memorial, como
se pode tentar, apressadamente, compreender. Em Na vertigem do dia,
o signo representado pela primeira parte do titulo (“vertigem”) se faz
sentir a todo momento como o espanto que engendra a poctica. Um
espanto que vem de um sujeito e da emergéncia da vida em torno de
si, em seus lugares de memoria e com os quais, de uma forma ou de
outra, se relaciona ao longo da sua trajecoria. Um homem que se inventa

atraves da fabricagio poética. Segundo o préprio Gullar:

E que essa maioria nao tem no¢ao de que vive num
mundo inventado, de que a vida ¢ inventada e
de que os valores, que lhes parecem permanentes,
também o sdo. Eles nio foram ditados por ne-
nhum ente divino, mas inventados pelos homens
conforme suas necessidades e possibilidades. E

tambem, conforme elas, podem ser mudados.
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O homem ¢ o Unico animal que se inventa e

inventa o mundo em que vive. (2006, p. 79)

Essa representacio do mundo em que se vive na obra em foco, por
vezes, aparece como um lugar metaforico, (Minha medida), como o pro-
prio espaco do poema (Arte poética), como uma marca das memorias da
ditadura (Subversiva), como as lembrangas alegres de carnavais cariocas,
ainda que misturadas a miséria do povo (Poema obsceno), como uma
cidade que pode estar em qualquer parte do mundo (Bananas podres),
contrapondo o que se decompde a espacos idilicos que remetem ao mar
imenso ¢ azul, passando pelo nordeste, até o espaco cotidiano de uma
pequena quitanda. Passa por Pirapemas, Rua Miguel Couto, Buenos
Aires, Rio de Janeiro, Sao Luis e pela Rua dos Prazeres, onde nasceu.

Para se ler o €spago no poético, antes, ¢ necessario que se compre-
enda melhor o proprio fendémeno geografico. A Geografia Humanista
Cultural (GHC), vertente de base fenomenologica que, a partir dos
estudos de Dardel, na década de 1950, busca compreender o mundo
segundo a ideia de geograficidade, ¢ a corrente tedrica que da base
a leitura de paisagens literdrias que se busca realizar a partir deste
projeto.

Entendendo-se por geograficidade a compreensio do ser-e-estar-no-
-mundo, a liga¢io existencial entre o ser humano e a Terra: lugar, base
e meio de sua realiza¢do (DARDEL, 2015, p.31), a perspectiva proposta
pela GHC ¢ a de “uma visio holistica e unificadora da relagio homem-
-natureza e uma critica ao cientificismo e ao positivismo”, ao tentar
“abranger a totalidade do ser — percep¢io, pensamento, simbolos e
a¢ao”. (HOLZER, 2008, p.140).

Com base nos estudos de Dardel (2015), Tuan (2012, 2013) e Relph
(2014), percebe-se que as relacdes estabelecidas pelo ser humano com os
ambientes que de sua vida fazem parte podem gerar sensacoes, a partir
da forma como se dio suas experiéncias com e nesses espacos.

Uma dessas relacoes encontra-se na ideia de que a lugaridade, para
Relph (2014), estaria nessa caracteristica propria que um lugar tem

de reunir qualidades, experiencias e significados em nossa experiéncia
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imediata, fundada nos asPectos constitutivos de lugar (autenticidade,
encontro, sentido, raizes, interioridade), enquanto se apresenta a ideia
de lugar-sem-lugaridade como sendo aqueles que possuem uma fraca ou
inexistente capacidade de promover a reunido desses elementos.

“Lugar ¢ uma pausa no movimento. [..] A pausa permite que uma
localidade se torne o centro de reconhecido valor” (TUAN, 2013, p. 169).
Com esses termos, Yi-Fu Tuan trata da categoria lugar relacionando-a
com sua valoragio pelo ser humano através dos sentimentos envolvidos
no meio ambiente, o que o leva as nocgoes de topoﬁlia e topofobia.

Para o autor, topofilia seria, em sentido amplo, “todos os lagos afe-
tivos dos seres humanos com o meio ambiente natural”, que difeririam
entre si por sua intensidade, sutileza e modo de expressao. (TUAN, 2012,
Pp- 136). ]2’1 em sentido Contrério, a falta de afetividade que causa aversao,
repulsa e desprezo por certos lugares seria denominada topofobia.

Outro valor relacionado ao espago pode ser compreendido acravés
das nogoes de apinhamento ¢ espaciosidade, como nogdes antitéticas,
sendo esta ultima relacionada a sensacio de estar livre, com “poder e
espaco suficientes em que atuar”, enquanto a primeira esta relacionada
a sensacdo de restri¢do, de limitacdo, causada pela interacio com o
espago. (TUAN, 2013, p. 78).

Nenhuma dessas ideias foge a interacao do ser humano no mundo
como constituinte de valor e, portanto, de representacio e simbologia.
Os estudos do poético, a partir das paisagens literarias que se abrem
as mais distintas leituras, encontram, pois, nesse olhar humanista
compreendido pela geograficidade, base fundamental para se alcancar
o entendimento de como lugar e sujeito expressam-se, em interacio,
como reveladores em suas identidades. Os textos literarios, segundo
Collot (2013, p. 52), “s3o portadores de ressonincias subjetivas ¢ de
valores ¢ticos e esteticos, e constroem, entdo, 20 MesmMo tempo que uma
imagem do mundo, uma imagem do eu.” O poctico acaba proporcio-
nando uma amplia¢io dos sentidos da paisagem a partir das sugestoes
que cla mesma proporciona a quem se propde adentrar nessa experi-

A .
c¢ncia.
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“Deitado fora do angulo”™ poctica e exilio

Em seu aspecto social, a obra de arte pode oferecer ainda, a partir das
paisagens literarias, pistas sobre as relag()es identitarias, que envolvem
as vivencias do autor. A producio literaria envolve o impulso de uma
necessidade interior, a partir da escolha de certos temas e de certas
formas, cuja sintese resultante age sobre o meio (CANDIDO, 2010, p. 31).
Nesse sentido, a identidade revela-se a todo instante, seja como neces-
sidade interior, seja como escolha tematica, seja como olhar sobre a
forma, seja como acio sobre o meio.

Segundo Hall, na Pos-modernidade, o impacto cultural sobre a
identidade do sujeito estaria se reconfigurando, pelo fato de que “as
velhas identidades que, por tanto tempo estabilizaram o mundo social,
estao em declinio, fazendo surgir novas identidades ¢ fragmentando o
individuo moderno, até aqui visto como sujeito unificado”. (2006, p. 7)

Por consequencia, a propria no¢io de lugar, antes tida como o que
era “especifico, concreto, conhecido, familiar, delimitado: o ponto de
praticas sociais especificas que nos moldaram e nos formaram e com
as quais nossas identidades estdo estreitamente ligadas” (HALL, 2006,
p- 72) vai se modiﬁcar, ainda mais com o fortalecimento de fend6menos
migratorios. Essa modifica¢io, no entanto, fortalece os lugares de
memoria, por se tratarem de referéncias de vida dos sujeitos em meio
a tanta fragmentacio. Afirma Candau (2011, p. 156): “Topofilias e
topom’micas, a memoria e a identidade se concentram em 1ugares, ecem
‘lugares privilegiados’, quase sempre como um desafio ao tempo.”

As paisagens podem, portanto, contribuir para o fortalecimento
dessas memorias que se compartilham. Sio fruto de vivéncias e, na lite-
ratura, podem, aléem de suscitar olhares sobre seus panoramas, acraves
da linguagem simbolica, ser um registro de memoria e afirmacio de
identidades. “Contrariamente aos nio lugares, banalizados, funcionais
€ atemporais, 0s lugares ‘atravessam a memoria viva. Sio duraveis e
carregados de historia e memoria”. (CANDAU, 2011, p. 157).

No caso de Gullar, enfrentava-se a realidade do exilio. Muito

embora nio se possa afirmar que se trata de um fenémeno identitario

153



ONDE A POESIA RESISTE

relacionado a Pos-Modernidade, no sentido que Hall (2006) propoe,
a vida do individuo que passou pelos movimentos pertencentes a essa
condigio carrega consigo vdrias tensdes relacionadas a ideia de lugar,
0 que transparece no percurso de sua obra, revelando sua identidade
relativa a essas paisagens como um sujeito que, inicialmente tendo de
se esconder em seu pats, ¢ obrigado a se retirar de sua patria e depois
retornar, com todas as nio conformacdes que advém com esse retorno,
bem como os interditos da vida anterior, como estrangeiro e, ainda

mais, exilado. Afirma Volpe (2003, p.47):

Ao refletir sobre situacoes de exilio, e suas vari-
antes — o insilio e o desexilio — sugere-se uma
¢nfase na dimensio espacial, no sentido de estar,
atravessar, sair, voltar a lugares, cidades, paises,
fronteiras, pontes, assim como também, de forma
~/ . . /. .~
metaforica, de atitudes, estados de espirito, visdes

de mundo, ideologias.

Essas situacdes que ensejam sentimentos se dio tanto no que diz
respeito aos lugares pelos quais forcosamente se passa, quanto ao lugar
de origem (seja do ponto de vista da saudade da patria, fortalecida
pela memoria, seja do ponto de vista da tentativa de se readaprar, no
seu retorno). Coadunando com essa visdo do espectro de sentimentos
desencadeados, Paiva compreende que tal situagio envolve muitos
fendmenos, que se refletem tanto na literatura de Gullar, objeto de seu

estudo, quanto na sua vida (2017, p. 57):

Estar exilado compreende, na literatura e na vida,
varias perdas: perda por morte de familiares e
amigos, perda de status, perda de Condigées soci-
ais, perda da honra, entre outras. Esses tipos de
perda podem acontecer em fase anterior ao exilio.
Alem da vivéncia entre perdas, o exilado também

. . A . . I .
Vive ¢1m me10 a carencias ¢ COHqU,lSEaS necessarias
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a sobrevivéncia na nova casa. Sio importantes
para a permanéncia no novo lugar as condi¢des ¢
a forma em que se dio o asilo e o acolhimento,
dependentes do equilibrio delicado entre a fragi-
lidade daquele que chega e a sensibilidade daquele

que recebe.

Dessa forma, essa condi¢do nio pode ser ignorada na produgio
poctica, sobretudo quando a poesia ¢ reveladora de intima relag¢io com
a ideia de lugar, seja em situagdes em que esses lugares representem
conforto, vinculo, seja em situacdes em que esses lugares expressam
angustia, aversdo ou at¢ mesmo falta de vinculo, pois se tornam fator
de arte.

Assim, ¢ possivel identificar a poética gullariana, numa anilise pos-
terior, como a de um sujeito contemporaneo, nos termos de Agamben
(2009): aquele que percebe a luz no escuro, que se sente deslocado
de seu proprio tempo e espaco e que, talvez mesmo por isso, tenha
a condicio de olhar para o “ser-e-estar-no-mundo” de outra maneira,
empreendendo reflexdes que de outra forma nio existiriam. E impor-
tante destacar que para o autor, a compreensio sobre “sujeito contem-
poraneo” nio reside no cronologico (na contemporaneidade, por assim
dizer), mas nesse sentido do “sujeito fraturado”, o que pode acontecer
em qualquer que seja 0 momento da humanidade. No entanto, rupturas
como perl'odos ditatoriais sao ainda mais passfveis de gerar esse tipo de
condi¢io.

O papel do poeta ¢ resgatado por Agamben quando cita uma
poesia de Osip Mandel’stam, intitulada de “O século™ “O poeta
enquanto contemporaneo, ¢ essa fratura, ¢ aquilo que impede o tempo
de recompor-se e, a0 mesmo tempo, o sangue que deve suturar a
quebra” (2009, p. 61). O sujeito contemporaneo usa sua escrita como
urgéncia e vinganga e o tempo presente ¢ experimentado como um
“encontro falho” (SCHOLLAMMER, 2009). %ando se fala em “vinganga”,
¢ interessante destacarmos o sentido etimologico da palavra, que vem

de “vindicare”, representando aquilo que libera e clama e que, 20 mesmo
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tempo, tem a forca do dizer. Portanto, olhar para o poema e perceber
o que ele constitui, reconstitui ou estilhaga ¢ olhar para esse sujeito
contemporanco e buscar compreender o que nele ha de revelador sobre
sua condi¢io no mundo. Eis a morada da metafora na poctica do sujeito
contemporaneo.

O fenémeno poctico carrega consigo aquilo que Paul Ricceur
destaca, no prefacio do Tomo 1 de Tempo e Narrativa (1994), como um
dos atos de linguagem, junto com a narrativa: a metafora. Para ele, o
deslocamento de sentido promovido pelo enunciado metaforico é o que
garante o carater vivo da metafora, que assim permanece pelo tempo em
que se percebe a incongruéncia do sentido literal. Eis, portanto, a sua
inovagio. Por outro lado, também como ato de linguagem, a narrativa
aparece como elemento que permite a sintese do heterogéneo, numa
unidade temporal de a¢io total e completa, em virtude da intriga, que
agencia os incidentes, unificando os imponderdveis da vida humana. E
por essa sintese do heterogéneo que se pode dizer que se aproxima da
metafora da narrativa.

Assim, nio ha como separar totalmente a mimesis narrativa da
redescricio metaforica. Afirma Ricoeur (1994, p. 12): “O que se esboga,
assim, ¢ uma vasta esfera poctica que inclui enunciado metaforico e
discurso narrativo”. E para que serve essa esfera poctica, que engloba o
metaforico e o narrativo? Se para mais nada servir, serve para consagrar
o tempo como proprio do humano: “O tempo torna-se tempo humano
na medida em que esta articulado de modo narrativo: em compensagio,
a narrativa ¢é signiﬁcativa na medida em que esboga 0s tracos de uma
experiéncia temporal” (RICEUR, 1994, p.12).

Nio sera objeto deste estudo analisar a discussio presente em Tempo
¢ Narrativa sobre a dimensio temporal, de modo mais especifico, mas ¢
importante percebermos que, seja como for, a esfera poctica ¢ respon-
savel por estabelecer o quando do onde que se grava no espirito, narrando
as nossas experiéncias e esclarecendo 0o mundo para nés mesmos, seja

enquanto leitores, seja enquanto seres que se utilizam da linguagem
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poética para comunicar, ampliando a nossa visiao ordinaria e tornando
o mundo inteligivel (SANFELICE, 2014, p. 13).

A metafora, como um dos atos de linguagem destacados por
Ricceur, comporta duas fungdes: retorica e poética. Na dimensdo da
poctica, envolve a mimesis ¢ a katharsis e seria uma estrutura criadora
que, enquanto mimesis, manifesta o “ser-no-mundo”, a0 mesmo passo
que possibilita uma fun¢io ontologica importante, a de permitir a exis-
téncia desse ser em toda a sua potencialidade, propiciando, portanto,

. A . .
uma “existencia viva”:

Toda mimesis, mesmo criadora, sobretudo cria-
dora, esta no horizonte de um ser no mundo que
cla torna manifesto na mesma medida em que ela
cleva ao mythos. A verdade do imaginario, a potén-
cia de revelacio ontologica da poesia, eis o que, de
minha parte, vejo na mimesis de Aristoteles. E por
cla que a lexis ¢ enraizada e que os proprios desvios
da metafora pertencem a grande tarefa de dizer o
que ¢. Mas a mimesis niao signiﬁca apenas que todo
discurso esta no mundo. Ela nio preserva apenas a
funcio referencial do discurso poctico. [...| Apre-
sentar os homens “agindo” e todas as coisas “como
em ato”, tal bem poderia ser a fun¢io ontologica
do discurso metaforico. Nele, toda potencia]idade
adormecida de existéncia parece como eclodindo,

toda capacidade latente de a¢io, como efetiva.

~ . !/ . . . .
Expressao viva ¢ O que dlZ a ex1sténc1a voa.

(RICCEUR, 2000, p. 74-75).

A rtransgressio do enunciado metaforico, que relaciona campos
semAanticos heterogéneos e 10gicamente incompatfveis, mediados pela
imaginacio, ¢ o local de uma atribuicio predicativa impertinente e,
para Ricceur (1994, p.10), ¢ assim que o novo surge pela linguagem. A

inovagio consiste na tensdo de um conflito semantico produzido, que
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nos exige, como leitores, um ajuste compreensivo. Buscando compre-
ender a ideia dessa “metafora viva” em Riceeur, Sanfelice aponta que
desse conflito semantico inicial somos capazes de produzir imagens
poéticas que animariam nossa experiéncia anterior e que essa experi-
éncia metaforica “precisa ser entendida a luz de uma concepgao de
linguagem fecunda e plena: ela tem um papel ontologico”. (2014, p. 34).
Essa capacidade de produzir o “novo” na linguagem por meio da meta-
fora, através da mimesis, estabelece dois sentidos: um de referéncia a

realidade € outro que a u]trapassa:

O engendrar do escritor quando realiza uma poe-
sia, por exemplo, causa um efeito de ressonancia
que a primeira vista parece debilitar o sentido,
como um devaneio. Nessa estrategia do discurso
metaforico estd contido o poder heuristico des-
dobrado pe]a ﬁcgéo. A criacao momentanea de
sentido ¢ o fendmeno caracteristico da linguagem,
¢ através desse fendmeno se alcanga algo extralin-

guistico (SANFELICE, 2014, p. 13/14).

Entendendo a constitui¢io ontologica que se da pela metifora,
cabe o entendimento desse sujeito e desse mundo, a um s6 tempo
retratados e criados pela experiéncia poética. No que diz respeito ao
sujeito e suas identidades, Ricceur, em O Si-mesmo como um Outro (1991),
apresenta a subjetividade na conta de uma dupla fun¢io que permite a
sua singularidade: a “identidade-idem”, que se refere a uma identidade
caracterizada pelas relacdes de “mesmidade”, de comparacio pelas
semelhancas e que indicaria a permanéncia no tempo, ¢ a “identidade-
-ipse”, que implicaria mudanca, alteridade e aquilo que caracteriza a
peculiaridade de cada ser. A “ipseidade” seria o que permitiria ao
préprio sujeito ver-se a si-mesmo semelhante a um outro, numa identifi-
ca¢do de uma alteridade profunda. Assim, a “identidade-ipse” so existe
por existir a possibilidade da “identidade-idem”:



ONDE A POESIA RESISTE

Uma alteridade que nao ¢ — ou nio ¢ s6 — de
comparagio ¢ sugerida pelo nosso titulo, uma al-
teridade tal que possa ser constitutiva da propria
ipseidade. O si-mesmo como um outro sugere desde
0 comego que a ipseidade do si-mesmo implica a
alteridade em um grau tdo intimo, que uma nio se
deixa pensar sem a outra, que uma passa bastante
na outra, como dirfamos na linguagem hegeliana.
Ao “como” gostar{amos de 1igar uma signiﬁcagﬁo
forte, nio somente de uma comparacio — si-
-mesmo semelhante a um outro —, mas na verdade
de uma implicagio: si mesmo considerado...outro

(RICCEUR, 1991, P.14).

Desse modo, a identidade pessoal que permite a compreensio do
sujeito como um ser Unico, com sua prépria historia e suas experién—
cias especificas, so existiria a partir da mediacio especifica entre dois
polos: “[...] o polo do cardter, em que idem e ipse tendem a coincidir,
¢ o polo da manutencio de si, em que a ipseidade liberta-se da
mesmidade” (RICEUR, 1991, p. 143). Al aparece, novamente, o papel do

literario: narrar, reconfigurando o ser:

Ricceur aponta que a questio da ipseidade do
sujeito sO aparece quando a historia da vida ¢
contada, isto ¢, o “quem” da acdo ¢ inapreensivel
conceitualmente e nio pode ser adequadamente
apresentado por mera listagem de qualidades, de-
mandando uma narracio capaz de singularizar o
sujeito que, nesses termos, ¢ pensado em termos

préximos aos de um personagem (COSTA, 2020,

p- 8).

De todo modo, trata-se de uma interpretacio desses sujeitos e desse

/. . ~ ! . .
mundo, €m varios sentldos, COl’l{'OI'mC as palavras dO proprio Riceeur
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(1991, p- 138): “Pareceria, portanto, plausfvel considerar valida a cadeia
seguinte de asser¢oes: a compreensdo de si ¢ uma interpretacio; a inter-
pretacio de si, por sua vez, encontra na narrativa, entre outros signos e
simbolos, uma mediagio privilegiada [...]”. Na poctica ¢ mais evidente
o saltar de uma fusio entre o sujeito identificado na “mesmidade” e o
sujeito como ser unico, na “ipseidade”, numa dialética que abrange nao
sO a voz que fala no poema, mas também aquele em quem chega, pela
recepcio, o fendmeno poctico. Ambos se identificam constituindo-se
poeticamente, no parti]har dessa experiéncia vivida no mundo. Passe-
mos, pois, ao olhar sobre a voz gullariana e como ela se apresenta, nessa

constitui¢do poética, em Na vertigem do dia.

“E voz de gente — poema”

Na poctica de Ferreira Gullar, em Na vertigem do dia, esses lampejos
que entremeiam paisagens identitarias aparecem, muitas vezes, como
forma de certo incomodo ou deslocamento do sujeito em um ambiente
que nio ¢ seu, o ambiente exilico.

E importante perceber que Gullar, como exilado, vivia em uma
situacdo precaria, muitas vezes nio contando com uma estabilidade
politica que lhe garantisse seguranca nem nos locais onde se abrigou
clandestinamente. Foi o caso de seu exilio em Buenos Aires, assim como
aconteceu em outros pa{ses, devido ao historico de golpes sucessivos na
America Latina naquele periodo (GULLAR, 1998).

Sobre o signo do “espelho”, em uma poesia da obra analisada,
chamada “O espelho do guarda-roupa”, fica ainda mais evidente que
a ideia do espelho, para o poeta, ndo se traduz como identiﬁcagéo,
pelo contrario. Mais nitidamente se apresenta o quarto como ambiente
de apagamento do sujeito diante do mundo e o espelho como repre-
sentacdo de apinhamento, causando uma sensa¢io de nido conseguir

prosseguir, de 1imitagé0, de indigestﬁo até (GULLAR, 2013, p- 37—39):
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O espelho do guarda-roupa
Espelho espelho velho

alumiando

debaixo da vida.

Quantas manhis e tardes
diante das janelas

viste se acenderem

e se apagarem

quando cu ]2’1 nao estava 12,17

De noite
na escuridio do quarto
insinuavas

que teu COTpoO cra dC égua

e te bebi

sem o saber te bebi e te trago
entalado

de um ombro a outro

dentro de mim

¢ dois e ameacas

estalar

estilhagar—se

com as tardes e as manhas

que naquclc tempo

atravessavam a rua

€ se precipitavam em teu abismo claro

€ raso

espelho
espelho velho
e por tras de meu rosto
o dia

161



ONDE A POESIA RESISTE

bracej ava seus ramos VefdGS

sua iluminada primavera

11

Um homem

com um espelho (feito

um segundo esqueleto)
embutido no corpo

nio pode

bruscamente voltar-se para tras
nio pode

juntar nada do chio

¢ quando dorme

¢ como um acrobata

estendido sobre um relampago

Um homem com um espelho
enterrado no corpo
na verdade niao dorme: reflete

um voo

Enfim, esse homem

nio pode falar alto demais
porque os espelhos so guardam
(em seu abismo)

imagens sem barulho

111

Carregar um espelho

¢ mais desconforto que vantagem:
a gente se fere nele

eele

nio nos devolve mais do que a paisagem
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Nio nos devolve o que ele nao reteve:
0 vento nas copas
o ladrar dos caes
a conversa na sala

barulhos

sem os quais

nao haveria tardes nem manhas

Como o espelho dos contos infantis, que revelava a bruxa ma as
verdades, apesar de serem intragaveis, o espelho nessa poesia ¢ revela-
dor de uma condi¢io igualmente desconfortavel, mas tdo intrinseca
que se confunde com o proprio esqueleto do “eu” que fala. Enquanto a
primeira parte do poema revela a seducio inicial do espelho (ja que o
exilio aparece como forma possivel de viver, diante da impossibilidade
de permanecer em seu local de origem), a segunda parte desnuda a
realidade da condigio de exilado, realidade essa da qual nao se pode
fugir e que traz tantos interditos que impossibilita a vida. Tudo o que
cla representa esta fora do alcance do “eu”, porque nada retém, em seu
reflexo. O que inicialmente pareceria vantajoso, aparece, na terceira
parte do poema, pois, como franca desvantagem.

O espelho ¢ algo que alumia “debaixo da vida”. A vida acontece (no
“la fora”), ele a reflete em um nivel inferior, mas ainda assim, ¢ quem vé
essa vida acontecer, o que ndo acontece com o eu-lirico. Ele ja ndo estava
la, jé nao participava daquela vida. O reflexo oferecido pelo espelho
durante a noite ¢ dubio, nio traz a concretude do reflexo do dia, parece
ser melifluo, assim que se insinua ao poeta como se fosse feito “de agua”,
de modo que, querendo participar da vida, resolve bebé-lo, mas acaba
“entalado/de ombro a ombro”.

Qual 0 melhor momento, para alguém que necessita se esconder dos
perigos de tentar participar da vida comum, se nio a noite, com sua luz
titubeante? Como exilado, talvez fosse a oportunidade que buscasse,
mas nao passaria de ilusao, jz’l que esse MOvimento se mostra indigesto.
Nio ha, pois, como viver com tranquilidade, numa ingestao segura da

vida. O maximo que se consegue ¢ acabar perturbado por algo que nio
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se pode deglutir. Olhar a vida acontecendo, mesmo de fora, mesmo de
longe, e dela nao poder participar, pode ser mortificante.

Essa condicio de “entalado” pelo reflexo da vida (dos outros, vida da
qual nio pode participar) ¢ o que traz a sensacio de apinhamento, posto
que restrito de agio nos espacos em que poderia atuar. E uma condicio
que ja faz parte do seu proprio corpo de exilado (“feito/um segundo
esqueleto”, “embutido no corpo”). A vida aparece como primavera, de
dia, nunca diante de si, sempre de modo enviesado.

Eo espelho que agora o constitui que o limita. A essa ideia, seguem-
-se muitas limita¢des reveladas pelo termo “ndo pode”, cuja analise
scqucncial jzi, por si, serviria a um outro estudo, pois revela muitas
interdi¢des que valem a pena serem examinadas: de movimentagio
repentina (“nio pode/ bruscamente voltar-se para tras”), de recuperacio
do que caiu — e estd, portanto, num espaco inferior (“nao pode/juntar
nada do chio”), de fala (“nao pode/falar alto demais”).

O que se ¢ mais parece com uma morte, porque se trata de “Um
homem com um espelho/enterrado no corpo”. Existindo, esta sempre
em risco, em desconforto, ferindo-se. E trata-se de um jugo desigual,
porque esse fardo de carregar o espelho da vida la fora dentro de si
sequer tem alguma compensacio. O que o espelho devolve nio se parece
com um lugar, com o qual se possa desenvolver uma relagio topofilica.
O que ele devolve ¢ nada “mais do que a paisagem”, a1 entendida como
uma vida distante que nao éasuace que a ele nao diz muito. Sio situa-
¢oes bem alheias, ja que o proprio espelho nio ¢ capaz de reter a vida
que reflete, nem os barulhos, que esses sim, denotam alguma existéncia
possivel: a dos nio exilados, fazedores das tardes e das manhas.

O que pode o poeta, diante de tantas interdicoes? O que ele tem ¢
sua voz metaforica. Essa voz nio ¢ aquilo que se espera tradicionalmente
de um poema, que o poeta louve a natureza, que fale de alegrias e de
embalos musicais que perfumem a vida, mas ¢ a voz que pode retratar
aquilo que brilha e fere, aquilo que se consegue diante das dificuldades,
a solidao desse poeta exilado: “E voz de gente — poema”. E o que se

percebe em “A voz do poeta” (GULLAR, 2013, p.60)

164



ONDE A POESIA RESISTE

A voz do poeta

Nio ¢ voz de passarinho
flauta do mato

viola

Nio ¢ voz de violiao

clarinete pianola

E voz de gente
(na varanda? na janela?

na saudade? na prisio?)

E voz de gente — poema:
fogo logro solidao

A voz do poeta ndo cumpre o que se espera tradicionalmente de um
poema: que ele seja cheio de lirismo e beleza, representados no poema
pelos instrumentos musicais. A voz do poeta ¢ “voz de gente”, tanto

” o«

para falar de lugares que remetem a espaciosidade (“varanda”, janela”),
que se abrem para fora e que sugerem liberdade, quando para falar de
lugares que geram apinhamento (“saudade”, que na condi¢io de exilio
nio tem como se transformar em presenca, ¢ “prisao”, ainda mais
restritiva).

Se ¢ “voz de gente — poema”, outros serdo os simbolos que apare-
cerdo pela voz poética: o “fogo”, que brilha e consome a existéncia,
o “logro” de conseguir, a0 menos nesse espago, ter voz, e a “solidio”,
caracteristica de quem vive a fratura do exilio. Em “Na vertigem do dia”,
o lugar de existéncia mais estavel para o poeta nio ¢ um lugar fisico,
dada a sua condicio exilica. Se esse lugar nio ¢ fisico, tem de ser ao
menos metaforico e ¢ identificado com o seu proprio corpo de poeta
que, ainda sim, apresenta-se dividido entre o que ha de racional e o que
h de sonho e metifora. E o que revela “Traduzir-se”:
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Traduzir-se

Uma parte de mim
¢ todo mundo;
outra parte ¢ ninguém:

fundo sem fundo.

Uma parte de mim
¢ multidio;
outra parte estranheza

e solidao.

Uma parte de mim
pesa, pondera;
outra parte

delira.

Uma parte de mim
almoga e janta;
outra parte

N- espanta.

Uma parte de mim
¢ permanente;
outra parte

N- sabe de repente.

Uma parte de mim
! .

¢ 8O vertigemy;

outra parte,

linguagem.

Traduzir uma parte
na outra parte

— que ¢ uma questao
de vida ou morte —

) ?
sera arte!
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“Traduzir-se”, além de parecer buscar compreensio do poeta
quanto a si mesmo, utiliza no titulo um processo que ¢ constante na
vida de quem nio esta em seu lugar de origem, que ¢ a tradugio. A
tradugio sempre tem dois lados, para dizer o minimo, pois se depara
com uma lingua e sua mais aproximada correspondéncia com outra,
porém, nunca numa identidade completa. Pode-se dizer que, como num
espelho, a depender do angulo de visdo, ha os distorcidos. A visio do
espelho pode parecer idéntica, mas nunca o ¢, porque no minimo revela
um ponto de vista simetricamente oposto.

Nessa identidade permitida pela ideia de traducao, ha duas partes
que se completam e se opdem a0 mesmo tempo. Nas duas primeiras
estrofes, a dinamica do exilado se apresenta, algu¢m que esta no meio
de varios outros, mas nio encontra mais que a solidao e o sentimento
de que falta ali um sustentaculo, uma base (“fundo sem fundo”).

Ainda assim, mantém o desenrolar da vida, o cotidiano, represen-
tando por “Uma parte de mim/almoga e janta”, na terceira estrofe. Por
outro lado, “se espanta”. Em Gullar, o “espanto” diante do cotidiano
¢ o que gera o poético — € [antas vezes €sse seu Processo criativo
foi declarado em artigos, ensaios e entrevistas. E essa descoberta do
espanto continua na estrofe seguinte, quando “se sabe de repente”. A
catarse do poético esta ai evidenciada.

Tudo isso, para o poeta, parece “so vertigem”, mas a maneira como
cle sabe resistir e existir ¢ através da linguagem, traduzida na outra
ponta dessa vertigem. Percebe-se que toda a sua existéncia, no poema,
parece vir de uma parte que se traduz em outra (relembrando que essa
tradugio tem distor¢oes e se estabelece em opostos que se comunicam),
¢ a vida real se traduzindo em poctico, em metafora. E isto ¢ uma
questdo, para o eu-lirico, de vida ou morte, pois ¢ nesse lugar metaforico
que consegue constituir sua existéncia, diante das intempéries da vida.
E esse o seu lugar de possibilidade mais concreta.

Resta, pois, a pergunta final: “Traduzir uma parte/na outra parte/
— que ¢ uma questio/de vida ou morte —/sera arce?”. E a arte que

permite a vida? O lugar do poema se aﬁgura como o seu ambiente mais
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topof{lico € a pergunta ¢ o resumo de uma vida inteira de experiéncias
pocticas, visto que Gullar perseguiu ao longo de sua obra entender
por todos os cantos o que constitui essa arte, bem como seus limites,
como que iluminando e tateando aquilo que seria a casa do seu “ser-
-no-mundo”.

E interessante observar também a repercussio fonética que causa
a pergunta “sera arte?”, que se pronunciada com o “¢” aberto (muito
caracteristico do nordeste, que também aparece muitas vezes na obra
com um sentido idilico e topofﬂico, como em “Bananas Podres”) deixa
clara a questio sobre o que ¢ arte, mas se pronunciada com o “¢”
fechado (mais caracteristico do sudeste brasileiro), permite imaginar
uma outra Conﬁguragﬁo para quem ouve (“ser a arte?”), que suscitaria
uma demanda existencial. Onde ¢ a morada do poeta, o lugar em que
cle consegue existir, com maior estabilidade, se nio na propria arte
poctica? Eis o que Gullar nos leva a pensar sobre a traducio de sua

. A .
existencia no mundo.
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Sabrina Ferraz Fraccari

8 Quem sabe teria sido diferente
se...: considerag¢des sobre o
trauma, a culpa e a necessidade da
escrita em K. Relato de uma busca e
Os visitantes, de Bernardo

Kucinski

Resumo: Este artigo objetiva refletir sobre o trauma, a culpa do sobre-
vivente e a necessidade da escrita nas obras K. Relato de uma busca
(2011) e Os visitantes (2016), do escritor e jornalista brasileiro Bernardo
Kucinski. Nossos focos de analise serdo a personagem K. ¢ tambeém
Kucinski enquanto autor, projetado pela e na narrativa, e a culpa que
carregam diante da impossibilidade de a¢io frente a tragedia, isto ¢, o
desaparecimento de Ana Rosa, filha de K. ¢ irma de Kucinski, ocorrido
em 1974, durante a ditadura civil-milicar brasileira. Tal sensacio de
culpa e impoténcia que, cabe esclarecer, impde-se como consequéncia
do proprio periodo ditatorial. O corpo de Ana Rosa nunca foi encon-
trado, permanecendo seu desaparecimento sem uma resposta por parte

das autoridades, uma vez que o préprio relatorio da Comissio Nacional
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da Verdade — instituida para investigar os desaparecimentos ocorridos
durante a ditadura — afirma ser a irmi de Kucinski ainda considerada
desaparecida. Diante disso, as narrativas de K. Relato de uma busca e Os
visitantes reverberam um sentimento de culpa, o qual manifesta-se, na
personagem K., pelos sonhos traumaticos e pela impossibilidade da es-
crita, enquanto em Kucinski tal culpa se manifesta pela necessidade da
escrita. Como resultado de nossas reflexdes, entendemos o trauma e a
culpa do sobrevivente como elementos centrais na trajetoria de K., pois,
a0 mesmo tempo em que o obrigam a seguir buscando informacoes
sobre Ana Rosa para escapar do passado, o impedem de narrar, uma
vez que a narragio se apresenta como outra forma de os sobreviventes
renascerem. Nesse sentido, a missio de narrar passa entio, simbolica-
mente, ao filho (Kucinski), cuja Culpa impulsiona aescritaea narracgao,
¢ produz, desta forma, uma obra que se projeta na coletividade e ecoa

vozes por décadas caladas.

Palavras-chave: trauma, testemunho, ditadura civil-militar brasileira.
Consideragoes iniciais

“Pronto, estava instalada a tragédia. O que fa-
zer? Os dois filhos, longe, no exterior. A segunda
. S . . . .
esposa, uma inutil. As amigas da universidade
A . .
em panico. O velho sentiu-se esmagado. O corpo
fraco, vazio, como se fosse desabar. A mente em
estupor. De repente, tudo perdia sentido. Um
fato unico impunha—se, cancelando o que dele
ndo fosse parte; fazendo tudo o mais obsoleto. O
fato concreto de sua filha querida estar sumida

/ . . . . 7 »
ha onze dias, talvez mais. Sentiu-se muito so.

— Bernardo Kucinski

A epigrafe escolhida para este artigo foi retirada do capitulo “Sorve-

ouro de pessoas”, do livro K. Relato de uma busca, do escritor brasileiro
d dep " dol K. Relato d busca, d brasil
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Bernardo Kucinski, publicado originalmente em 2011. Nela, encontra-
mos o protagonista da obra, K., tomando consciéncia do desapareci-
mento da filha que, embora nao nomeada durante a narrativa, sabemos
ser Ana Rosa, ocorrido durante a ditadura civil-militar brasileira’
(1964—1985). K. percebe que, dali em diante, sua prépria existéncia seria
reduzida a busca solitaria pela filha: sua familia no poderia ajuda-lo e
muito menos o Estado — normalmente acionado quando alguém some
repentinamente —, pois este era responsavel pelo desaparecimento da
moca, embora lutasse para esconder isso. Desta forma, K. enfrenta uma
jornada perigosa para guardar esperancas de encontrar a filha ou, pelo
menos, ter alguma certeza acerca das condi¢oes de seu desaparecimento
¢ de sua — possivel — morte.

A personagem precisa lidar ainda com o trauma e suas implica(;()es,
tais como a culpa por ter sobrevivido enquanto Ana Rosa, provavel-
mente, nao. E essa culpa que o faz seguir a jornada em busca da filha,
mesmo quando parece nio haver mais esperancas. Contudo, 0 mesmo
sentimento de Culpa também dificulta a narracao e, inclusive, impede
K. de narrar, o que o faz passar, simbolicamente, essa missio ao filho
(Kucinski). Assim, o principal objetivo deste artigo consiste em refletir
sobre o trauma e suas implicacdes para a personagem K. ¢ tambeém
para Kucinski, entendido €enquanto autor proj etado pela € na narrativa.
Em nossa reflexio, serdo consideradas questdes como a culpa do sobre-
vivente e os sonhos traumaticos, bem como a necessidade da escrita
como uma forma de lidar com o acontecimento tragico. Para isso, além
de K. Relato de uma busca, teremos como objeto de estudo o livro Os

visitantes, também escrito por Kucinski e publicado em 2016, no qual o

"Embora nio haja consenso, na historiograﬁa sobre o uso mais adequfldo do
termo, neste artigo, optamos por empregar a denominacio ditadura civil-milicar
para nos referirmos ao periodo em questio. Em nossa leitura, o termo “civil-
-militar” indica que o golpe de 1964 nio foi uma a¢do apenas das For¢as Armadas,
mas encontrou apoio em setores da sociedade civil que, inclusive, participaram
da condugio do processo politico pos-1964 (MELO, 2012). O debate sobre o termo,
no entanto, encontra-se aberto, e cabe salientar que estudiosos como o professor
Marcos Napolitano, por exemplo, afirmam que a ditadura foi se militarizando cada
vez mais com o passar dos anos.
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autor revisita algumas das personagens e narrativas da obra lancada em
2011, atualizando e rediscutindo determinados pontos.

Assim, em um primeiro momento, discutiremos questdes ligadas
ao trauma, aos sonhos traumaticos ¢ a culpa do sobrevivente, conside-
rando especialmente a personagem K. ¢ o narrador de K. Relato de uma
busca e Os visitantes. Nas secoes seguintes, interessa-nos refletir acerca
da impossibilidade da escrita e da narragio por parte de K. contraposta
a necessidade destacada por Kucinski. Em nosso artigo, tomaremos
como base tedrica os trabalhos de Sigmund Freud (2014; 2018), Paulo
Endo (2000), Marcio Seligmann-Silva (2000; 2005; 2008), Janaina Teles

(2011) e Sandra Kalinoski (2020).

Trauma, SOI‘lhOS trauméticos ca culpa dOS SObl’CViVCl’ltCS

Bernardo Kucinski, jorna]ista e escritor, é irmao de Ana Rosa Kucinski/
Ana Rosa Silva’, a filha pela qual a personagem K. procura em K. Relato
de uma busca. Ana Rosa, professora do departamento de Quimica da
Universidade de Sao Paulo (Usp), e seu esposo, Wilson Silva, eram
militantes alinhados politicamente a esquerda, atuando junto a Acio
Libertadora Nacional (ALN). Ambos desapareceram no dia 22 de abril
de 1974, quando foram presos por agentes do Estado durante a Ditadura
Civil-Militar brasileira. Segundo o relatorio final elaborado pela Co-
missio Nacional da Verdade (cNV), datado de 2014, o Estado se negou
por diversas vezes a prestar qualquer informagio sobre o desapareci-
mento do casal e, quando apresentou esclarecimentos, trouxe versoes
diferentes umas das outras, ora negando as prisdes e acusando ambos
de serem “terroristas foragidos”, ora tratando-os apenas como desapa-
recidos (BRASIL, 2014a).

O relatdrio também apresenta a versio do proprio Kucinski acerca

do desaparecimento da irma e do cunhado. O jornalista, em seu depoi-

*No relatorio final da Comissio Nacional da Verdade (2014), Ana Rosa aparece
tanto com o sobrenome de solteira quanto com o de casada, a pedido de seu irmio,
Bernardo Kucinski. Por isso, neste artigo, optamos por registrar Ana Rosa Kucinski/
Ana Rosa Silva, assim como no relatdrio, em respeito 2 solicitagio de Bernardo
Kucinski.
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mento, nomeia os agentes do Estado responsaveis pela prisao e trans-
porte de Ana Rosa ¢ Wilson para a cidade de Petropolis (r)), e relata
as informacdes desencontradas recebidas por ele durante o tempo em
que buscava por noticias da irma. Ha, ainda, depoimentos confusos de
militares e policiais que apresentam versoes diferentes, contradizendo
afirmacoes anteriores. Por fim, o relatorio traz a conclusio da cNv

sobre o desaparecimento de Ana Rosa Kucinski/Ana Rosa Silva:

diante das investigacoes realizadas, conclui-se que
Ana Rosa Kucinski/Ana Rosa Silva desapareceu
em 22 de abril de 1974, em contexto de sistema-
ticas Violagées de direitos humanos promovidas
pela ditadura militar, implantada no pais a partir
de abril de 1964. Recomenda-se a continuidade
das investigacdes sobre as circunstancias do caso,
para a localizagﬁo de seus restos mortais e iden-
tificacdo ¢ responsabiliza¢io dos demais agentes
envolvidos. (BRASIL, 2014a, p. 1652)

O relatorio, portanto, permaneceu inconclusivo, pois as versdes
conflitantes apresentadas pelos depoentes acerca dos desaparecimentos
de Ana Rosa e Wilson, bem como a nio identifica¢io de qualquer
evidéncia capaz de atestar a morte de ambos, impediram a formagﬁo
de uma versio, digamos, oficial capaz de lancar luz sobre os misterios
que cercam o desaparecimento do casal. Assim, quando, em K. Relato de
uma busca, especificamente no capitulo “As cartas a destinataria inexis-
tente”, o narrador comenta sobre as cartas remetidas a2 Ana Rosa pelo
banco e entregues pelos Correios, percebemos que o sistema — como
denominado pelo narrador — ignora completamente o desapareci-

. ! .
mento da destinataria:

[...] me pergunto: como ¢ possivel enviar reite-
radamente cartas a quem inexiste hd mais de

trés décadas? Sei que nio ha ma-fé. Correio e
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banco ignoram que a destinataria ]a' nao existe; O
remetente nio se esconde, ao contrario, revela-se
orgulhoso em vistoso logotipo. Ele ¢ a sintese do
sistema, o banco, da solidez fingida em marmore;
o banco que ndo negocia com rostos ¢ pessoas

¢ sim com listagens de computador. (KUCINSKI,
2014, P. 09)

O sistema, representado, neste caso, pelo banco, e seu interesse em
encantar a destinataria com a oferta de um cartio de crédito sem
anuidade e capaz de acumular milhas que podem ser usadas para
usufruir de salas Vip em aeroportos, trata-a como alguém ainda vivo
¢, portanto, inserido na dinamica capitalista que orienta as trajetorias
dos individuos. Ignora-se, dessa forma, o fato de a destinataria estar ha
mais de 40 anos desaparecida em razio da a¢io de agentes do Estado,
nunca responsabilizados.

Contudo, 20 mesmo tempo em que as cartas ilustram o fato de o
sistema ignorar a inexisténcia de Ana Rosa, elas tém uma implicacio
direta na vida individual do narrador deste capitulo, em especifico (em
virtude da varia¢ao na fonte da letra do livro impresso € 0 emprego da
primeira pessoa do singular, consideramos a hipotese de o narrador do
capitulo em questio ser Kucinski projetado pela narrativa). As cartas
impedem que a memoria de Ana Rosa descanse na memoria do narra-
dor, pois o fazem rememorar os sentimentos conflitantes nos quais o

desaparecimento da irma esta envolto:

¢ como se as cartas tivessem a intencdo oculta
de impedir que sua memoria na nossa memoria
descanse; como se além de nos haverem negado
a terapia do luto, pela supressio do seu corpo
morto, o carteiro fosse um Dybbuk, sua alma em
desassossego, a nos apontar culpas e omissoes.
Como se além da morte desnecessaria quisessem

. I . ~
estragar a Vlda necessaria, esta que nao cessa ¢ que
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nos demandam nossos filhos e netos. (KUCINSKI,

2014, p. 10)

O narrador chama a atencio para o descaso com que sdo tratadas
tanto as vitimas do regime militar, quanto as familias destas: enquanto
a vida segue, e 0 banco, um dos principais simbolos do capitalismo e
seu fetiche pelo progresso a qualquer custo, tenta conseguir uma nova
cliente, ele precisa conviver com a dor da perda, a impossibilidade do
luto e a culpa que carrega diante da impossibilidade de acio frente a
tragédia, isto ¢, o desaparecimento de Ana Rosa, filha de K. ¢ irmi de
Kucinski, ocorrido em 1974, durante a Ditadura Civil-Militar brasileira.
Essa sensacio de Culpa e impoténcia, salienta-se, é uma Consequéncia
do proprio periodo ditatorial. O Estado brasileiro, que deveria ter sido
o responsavel por elucidar o caso, se omitiu durante décadas e, quando
se propos a buscar respostas, com a instauragio da referida Comissao
Nacional da Verdade, nio conseguiu fazé-lo de modo a responder a
pergunta sobre a morte de Ana Rosa Kucinski/Ana Rosa Silva, tam-
pouco identificar os culpados de seu desaparecimento.

A Comissao, criada em 2011 e instituida em 2012 para “apurar
graves Violagées de Direitos Humanos ocorridas entre 18 de setembro
de 1946 ¢ 5 de outubro de 1988” (BRASIL, 2014b, p. 19), foi encerrada
em 2014, recomendando novas investigacoes acerca do caso de Ana
Rosa Kucinski/Ana Rosa Silva. Porém, nos ultimos anos, a cena
pﬁblica brasileira tem presenciado tentativas cada vez mais enfaticas de
afirmar que “nio houve golpe de Estado”, ¢ as Forcas Armadas agiram
somente para “afastar a crescente ameaca de uma tomada comunista
do Brasil” (MERGULHAO; CASTRO, 2021, s.p.). Opde-se a isso a luta das
vitimas da tragédia ocasionada pela Ditadura Civil-Militar brasileira
em preservar a memoria dos desaparecidos e tambeém dos assassinados,
20 mesmo tempo em que precisam lidar com o acontecimento trauma-
tico.

O narrador de K. Relato de uma busca, a0 mencionar as dificuldades
em enfrentar o desaparecimento de Ana Rosa quase 40 anos apos a

tragédia (o capitulo ao qual nos referimos encontra-se datado de 31 de

77



@EM SABE TERIA SIDO DIFERENTE SE...

dezembro de 2010), ressalta que a dor nio esta circunscrita ao passado
¢ segue atormentando-o diante das cartas destinadas a irma. Frente
a impossibilidade do narrador em lidar com esse passado que insiste
€m Nao passar, por assim dizer, encaminhamos nossa discussio para a
nogio de trauma, o qual, segundo Marcio Seligmann—Silva (2008, p. 77),
“¢ caracterizado por ser uma memoria de um passado que nao passa”.
O século xX foi um século marcado por catastrofes como a Shoah
¢ as longas ditaduras militares que se multiplicaram na Ameérica
Latina. Tais eventos revelaram graves Violag()es dos direitos humanos
mediante o uso de diferentes tipos de violéncias, situacdes que torna-
ram a propria realidade algo irreal e, portanto, dificilmente assimilavel
por aqueles que vivenciaram essas tragédias. Os sobreviventes, neste
sentido, estavam colocados diante de uma dificil missio: a de narrar
0 acontecimento traumatico a fim de apresentar a sua propria versio
dos fatos e, com isso, falar também por aqueles que nio sobreviveram,
concebendo um contradiscurso a historia oficial. Contudo, encaravam
também impossibilidades para realizar essa narracgao, relacionadas a
lingua e a memoria: “aquela por ndo possuir elementos suficientes e
adequados para dar conta do excesso de ‘real’ presenciado, essa por
sofrer com o apagamento de lembrancas, ocasionalmente provocado
pe]o silenciamento e pela manipu]agio por parte da ideologia domi-
nante” (KALINOSKI, 2020, p. 53). Assim, os sobreviventes estariam
sempre diante da necessidade de narrar o acontecimento traumatico ao
mesmo tempo em que tinham de lidar com as dificuldades para fazé-lo.
De acordo com Seligmann—Silva (2000, p- 85), “o trauma ¢ justa-
mente uma ferida na memoria” (grifo do autor), e apresenta-se como
um dos conceitos-chave da psicanalise. Nio sera possivel, neste estudo,
em virtude de sua extensio, discorrer acerca das diferentes concepgdes
psicanalfticas do trauma, contudo, foi Sigmund Freud quem primeiro
debateu acerca dessa questdo, em suas “Conferéncias introdutorias
sobre a psicanalise” (1915-1917). Nesses textos, Freud discorre sobre as
neuroses traumaticas apresentadas pelos soldados e sobreviventes da

Primeira Guerra Mundial, que demostravam
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[...] ﬁxagéo no momento do acidente traumatico.
Nos sonhos, os que dela sofrem revivem regular-
mente a situagio traumatica; nos casos em que
ocorrem ataques histéricos passiveis de analise, o
que se descobre ¢ que a esse ataque Corresponde
a completa transposi¢io do doente para aquela
situagao. E como se esses doentes jamais tivessem
superado a situagao traumatica, ou seja, como se
essa tarefa ainda se apresentasse diante deles, atual

¢ intacta [...]. (FREUD, 2014. p. 293)

Dentre as consideragdes de Freud, ¢ importante destacar a repe-
ticdo da situagdo traumatica nos sonhos e a impossibilidade de os
sobreviventes se desvencilharem do trauma, mantendo-se, assim, presos
a cena traumatica. Freud chamou esse quadro clinico de neurose trau-
matica e retomou as reflexdes sobre essa questdo no ensaio “Além do
principio de prazer”, de 1920. Seligmann-Silva (2000, p. 84, grifos do

autor), refletindo sobre as considera¢des do psicanalista, afirma que

[...] o trauma, para Freud, ¢ caracterizado pela
incapacidade de recep¢io de um evento transbor-
dante — ou seja, como no caso do sublime: trata-
-se, aqui, também, da incapacidade de recepcdo de
um evento que vai alem dos “limites” da nossa per-
cepgio e torna-se, para nos, algo sem-forma. Essa
vivéncia leva posteriormente a uma Compulsio a
repeticao da cena traumatica. O trauma, explica
Freud, advém de uma quebra do Reizschutz (para-
-excitagio), provocada por um susto (Schreck) que
nio foi amparado pela nossa Angstbereitschaft (es-
tado de prevencido a angustia). A volta constante
a cena do trauma (sobretudo nos sonhos) seria o

resultado de um mecanismo de preparagio para
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essa sobre—exitagﬁo que, patologicamente, vem

atrasado.

O trauma, desta forma, prende o sujeito ao “evento transbordante”,
impossibilitando-o de receber e compreender essa situacio, de tio
irreal que ela se apresenta. Incapaz de lidar com o acontecimento
traumdtico, o sujeito segue amarrado a ele, retornando para o momento
do trauma inclusive de maneira involuntaria, através, por exemplo, dos

sonhos. Nas palavras de Freud (2018, p. 52),

[...] avida onirica da neurose traumatica apresenta
a caracteristica de reconduzir o paciente repetida-
mente a situacdo de seu acidente, da qual acorda
com susto renovado. [...] Acredita-se que o fato
de a vivéncia traumatica se impor repetidamente
a0 paciente até durante o sono seja precisamente
uma prova da for¢a da impressao deixada por essa
vivéncia. O paciente estaria fixado psiquicamente

no trauma, por assim dizer.

Tanto K. quanto Kucinski, autor projetado pela e na narrativa em
alguns capitulos de K. Relato de uma busca e em Os visitantes, desta-
cam episodios envolvendo sonhos traumaticos. K., no capitulo “Na
Baixada Fluminense, pesadelo”, rememora cenas de um sonho confuso
e estranho, sentido por ele “como castigo pela sua estupidez do dia
anterior” (KUCINSKI, 2014, p- 96). Depois de muito procurar a filha em
vio, K., em desespero, decidiu seguir a pista dada por um jornalista, se-
gundo o qual existia um terreno, na Baixada Fluminense, onde “haviam
sido enterrados presos politicos desaparecidos” (KUCINSKI, 2014, p. 97).
Apos muito esfor¢o para chegar ao local, K. percebe o solo duro, sem
qualquer sinal de ter sido mexido e, por estar sozinho, desiste de tentar
cavar.

No sonho, a primeira imagem da qual se lembrava era a de estar

Cavando (@) SO]O com as 1’1’15[05, mas dC forma tao ra’plda (& eﬁciente que
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parecia, ele proprio, uma maquina: “Ele cavoucava o solo com uma
pa, embora fosse uma pa comum de lamina chata, retirava de cada
vez quantidade descomunal de barro, como se fosse uma escavadeira
mecanica, de modo que o fosso logo se aprofundou” (KUCINSKI, 2014,
Pp- 97). K. interpreta o sonho como uma espécie de aviso, enfatizando
que ele deveria ter tentado escavar o solo, apesar de parecer nao haver
nada por ali. A personagem, desta forma, guarda consigo uma outra
face do trauma: a sensa¢io de que poderia ter feito algo para evitar a
tragedia (KALINOSKI, 2020).

Na sequéncia, comegam a surgir novas imagens em sua mente de
modo a tornar mais complexo o sonho da noite anterior: “Logo lembrou
outra parte do sonho: ele estava no fundo do buraco, ainda cavando, ¢ ao
voltar seu olhar para cima deparou com aqueles rostos todos rodeando
a cova, encarando-o la de cima, sim, porque ja era como uma cova, ¢ ele
la no fundo e todos olhando para ele” (KUCINSKI, 2014, p. 98). Sozinho,
pequeno, impotente, a procura pela filha parece ter enterrado a ele
proprio, que faz da busca a sua propria cova. De outra parte, os rostos
a encara-lo podem representar as autoridades ¢ a sociedade como um
todo, que pouco fizeram para auxiliar aquele pai em sua busca.

Segundo Kalinoski (2020, p. 154), “o que acontece, através do sonho,
¢ tanto um retorno ao local, como ao motivo pe]o qual ele se dirigiu
at¢ la: a incansavel procura pela filha”. Assim, embora nio se refira
ao momento especifico do acontecimento traumatico, o sonho de K.
relaciona-se ao sentimento de culpa pelo desaparecimento da filha,
sentimento este que 0 acompanhara por toda a vida e, portanto, estara
sempre presente. No capitulo “Sobreviventes, uma reflexio”, o narrador
tece algumas consideragdes sobre a culpa do sobrevivente frente ao
acontecimento traumatico. Segundo ele, o sobrevivente, apos retornar
a vida “normal”, diaria, volta sempre a pensar no passado e Chega a

sentir culpa por ter sobrevivido:

a culpa. Sempre a culpa. A culpa de nio ter perce-
bido 0 medo em certo olhar. De ter agido de uma

forma e nio de outra. De nio ter feito mais. A
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culpa de ter herdado sozinho os parcos bens do
espolio dos pais, de ter ficado com os livros que
eram do outro. De ter recebido a miseravel inde-
niza¢io do Governo, mesmo sem a ter pedido. No

fundo a Culpa de ter sobrevivido. (KUCINSKI, 2014,
p- 167)

O sentimento de Culpa, portanto, é presente em toda a trajetéria
do sobrevivente, e o obriga a questionar-se continuamente sobre o
que podcria ter feito para evitar o desastre. K. carrega consigo esse
sentimento, percebido a partir da dltima imagem do sonho lembrada
por ele: surge, em sua mente, a imagem de Diva, a primeira empregada
da familia em terras brasileiras, entregando a ele um bebe. K., por sua
vez, “estende as duas mios para pegar a crianga, ¢ ele nem sabe como
pegar porque nunca havia feito isso, mas estende as duas mios e pega
assim por baixo, e traz a crianga para si, e quando olha a crianga esta
sorrindo, ¢ um bebé, mas o rosto ¢ da sua filha” (KUCINSKI, 2014, p. 100).
Ao reconhecer o rosto da filha no bebé, a personagem parece, através
do sonho, expressar o desejo de retornar ao inicio da vida de Ana Rosa
para, de alguma forma, impedir a tragédia de acontecer. Neste sentido,
podemos associar o sonho de K. as consideragdes feitas por Paulo Endo
(2001) sobre o sonho traumatico ser atravessado pelas pulsdes de vida,
ou seja, atraves do sonho, o sonhador tem o poder de restituir aquilo
que lhe foi tirado. K. acredita que, se pudesse voltar ao inicio da vida da
filha, poderia agir de modo distinto e prestar mais aten¢io nela e em
suas acoes.

Tudo isso, no entanto, sio apenas suposicdes, pois o rosto da filha
esta fixado a mente de K., ¢ ¢ apenas ele que o pai consegue ver: sua
trajetoria esta presa a procura pela filha amada e desaparecida abrup-
tamente. O proprio narrador considera a hipotese de que, quando foi
a Baixada Fluminense, K. provavelmente nio tinha a intencio de cavar

€, por isso, sentiu-se culpado depois:
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[...] vai ver nunca pensara seriamente em escavar;
depois de tantos informes falsos, tantas buscas
inuteis, ja se viciara em buscar apenas por buscar,
para nio ficar parado; quando estava so, sem fazer
nada, eram os piores momentos; a imagem da
filha vinha tdo forte que dota; por isso, a qualquer
palpite, mesmo absurdo, ele se mexia. (KUCINSKI,

2014, P. 97)

K., abalado psicologicamente, se agarra a busca pela filha como uma
forma de suportar a dor da perda repentina. Além disso, sua mente
parece bloquear qualquer possibilidade de seguir a vida enquanto nao
solucionar o mistério do desaparecimento — voltamos novamente a
Freud (2018) ¢ 4 ideia de que o sujeito traumatizado estaria psiquica-
mente preso a cena do trauma. A culpa sentida por K. em rela¢io ao
desaparecimento da filha, que reverbera no sonho, também o impul-
siona a seguir buscando por informacoes, mesmo compreendendo que
amaioria delas acabard no vazio, por isso ele busca “apenas por buscar”.

Esse sentimento experimentado pela personagem K. parece ser
transmitido de pai para filho quando, em Os visitantes, no Cap{tulo
“Admoestacio”, o narrador (em nossa leitura, Kucinski enquanto autor
projetado na e pela narrativa) sonha com o pai. Os dois, sentados a
beira da mesa, comam caf¢ da manha enquanto o narrador 1¢ o jornal
em busca de alguma men¢io ao seu livro ha pouco publicado (crata-
-se de K. Relato de uma busca). Ao invés disso, encontra um artigo sobre
um livro de contos publicado pelo pai em portugués e fica “comado de
inveja” (KUCINSKI, 2016, p. 21). Quando decide contar ao outro sobre o
artigo, recebe como resposta: “Fala do desaparecimento? Eu disse: Nio.
Ele disse: Entdo nio interessa. E afastou o jornal com um gesto brusco
de desagrado” (KUCINSKI, 2016, p. 21). O pai, até mesmo no sonho de
outrem, segue a busca incansavel pela filha (destacamos aqui a imagem
de K. passada ao filho), enquanto o narrador preocupa-se em saber se

ha alguma cita¢io de seu livro.
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Na sequéncia, ambos travam um diz’dogo no qual 0 pai expoe sua
opinido sobre a atua¢io do filho quando do desaparecimento de Ana
Rosa:

tudo isso sentimos aqui, mas vocé nio, vocé estava
numa boa, na Inglaterra, gozando a vida, indo
aos concertos do Southbank; aqui assassinavam
pessoas. Inventavam que eram atropeladas. Uma
delas viu no jornal a noticia da propria morte.
Por que voce nio colocou isso na sua novela? Nao
quis denunciar colegas de oficio? Ou nio sabia?
Claro que vocé sabia. Vocé falhou. Tinha acesso
aos jornais ingleses, trabalhava na BBC de Londres
e se calou. Em vez de denunciar as atrocidades
da ditadura, vocé fazia entrevistas para as amare-
linhas da Veja. Vocé diz no seu livro que eu a
ignorava, foi vocé quem a ignorou. A vida inteira
voce a ignorou, vocé ¢ o seu irmdo, ele mais
ainda. Voc¢ esteve no Brasil durante aqueles anos
e nao percebeu 0 perigo que ela corria! SO queria
escrever belas reportagens! Onde voce estava com
a cabega?! (KUCINSKI, 2016, p. 23)

Na opinido do pai, enquanto a ditadura, no Brasil, tornava-se cada
vez mais violenta, o narrador estava longe, em Londres, focado apenas
em seu trabalho como jornalista, e ignorando completamente os riscos
que a irma corria. O tom, entretanto, ¢ acusatorio, como se o pai trans-
ferisse para o filho, a0 menos em parte, a culpa sentida durante toda a
vida: pai e filho agora partilham a culpa pelo desaparecimento de Ana
Rosa, pois assim como o pai acusava a si préprio de nio prestar atengao
suficiente a filha e, por isso, ndo perceber a aproximagio dela com os
movimentos de resisténcia, agora tambem o narrador era acusado de
nada ter feito para evitar a tragédia. De outra parte, a apari¢io do pai

em sonho, “além de expor a suposta culpa, agora também sentida pelo
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narrador, ratifica a permanéncia da memoria traumatica arquivada a
mente do sujeito, como um no que nio se desfez, embora tenham
se passado mais de quatro décadas do desaparecimento” (KALINOSKI,
2020, p. 154). Neste sentido, tanto o pai (a personagem K.) quanto o
filho (narrador) estdo presos ao trauma do desaparecimento de Ana
Rosa ¢ a todo o sentimento de culpa decorrente desse acontecimento

I
traumarcico.

Escrever sobre o trauma: entre a impossibilidade da

personagem K. e a necessidade de Kucinski

Os sonhos, reveladores do sentimento de culpa carregado por K. e
passados ao narrador em Os visitantes (no caso, Kucinski), oferecem-
-nos tambe¢m algumas hipoteses para pensar a associagio entre o
acontecimento traumatico ¢ a necessidade de narracao por parte dos
sobreviventes, conforme menciona Seligmann-Silva (2008). O sonho de
K. fragmenta-se em diferentes imagens, associadas por ele a sensa¢des
individuais frente a tragédia, que revelam o seu desejo de voltar ao
inicio e talvez agir de forma diferente para impedir a catascrofe; a sua
necessidade de seguir procurando pela filha mesmo depois de tantas
desilusoes; e a impossibilidade de desvincular sua existéncia da inexis-
téncia da filha.

Ja o sonho do narrador se desenrola de forma mais linear, transfor-
mando a expectativa por comentarios acerca do livro recém publicado
também em culpa por nada ter feito no passado. Neste sentido, embora
ambas as personagens sejam escritores, em K. estamos diante da impos-
sibilidade da escrita, enquanto em Kucinski esta parece se impor como
uma necessidade: ¢ preciso fazer algo para lidar com a culpa, com o
trauma da perda e com a in¢rcia das autoridades frente ao desapareci-
mento de Ana Rosa.

Seligmann-Silva (2008, p. 73) afirma que o testemunho, para o
sobrevivente, “se apresenta como condi¢io de sobrevivéncia”. H4, no
sobrevivente, um desejo de contar aos demais sobre os acontecimentos

I . .
traumaricos, de modo a quebrar 0S Muros existentes entre esse “eu
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traumatizado” e os “outros”. O pesquisador, no capitulo “Narrar o
trauma: a questdo dos testemunhos de catastrofes historicas”, discute
acerca dos sobreviventes da Shoah que, ao fazer circular, por meio
da narrativa, as imagens do campo de concentragao inscritas em suas
memorias, poderiam transp6-las aos outros como forma de se religar
ao mundo e aos “outros”. Nas palavras de Seligmann-Silva (2008, p. 74),
“narrar o trauma, portanto, tem em primeiro lugar este sentido primzi—
rio de desejo de renascer”. Contudo, conforme ja mencionamos neste
artigo, a0 mesmo tempo em que o sobrevivente sente a necessidade de
narrar, encontra inumeros obstaculos para fazé-lo. No caso de K., alem
da lingua e da memoria, ha a profunda culpa que sente, transferida
também a literatura.

A personagem, lembremos, era um conhecido escritor e estudioso
da lingua iidiche, cujos escritos ganharam destaque inclusive nos
jornais, como menciona o narrador no capitulo “Admoestacio”, de
Os visitantes. No entanto, K. nio consegue ele proprio escrever sobre
a jornada em busca da filha, tanto que os capitulos do livro K. Relato
de uma busca sobre a personagem sio narrados em terceira pessoa. K.,
por sua vez, demonstra certo bloqueio com relagio tanto a literatura
quanto a escrita, no geral.

No capitulo “O abandono da literatura”, o narrador comenta sobre
o desejo sentido por K. de “registrar por escrito seus pensamentos, suas
observagdes” (KUCINSKI, 2014, p. 133). Quando pensa pela primeira vez
em escrever sobre as impressoes de sua busca, a personagem vinha de
um encontro com um arcebispo da Curia Metropolitana, que prome-
tera a ele empenhar-se em encontrar informacdes sobre Ana Rosa.

Porém, os dias foram passando e K. nada escreveu:

mas os dias foram se passando, as semanas, os me-
ses, ¢ ele nada escreveu. Agora estava arrependido,
deveria ao menos ter mantido um didrio dos seus
.o/ ~
contatos, de suas buscas. Agora, quando ja nio
havia mais esperancas, quando seus dias custavam

4 passar na agonia dC nao ter mais o quc procurar

186



@EM SABE TERIA SIDO DIFERENTE SE...

ou a quem falar, so lhe restava mesmo retomar
seu oficio de escritor, ndo para criar personagens
ou imaginar enredos; para lidar com seu proprio

infortunio. (KUCINSKI, 2014, p. 133—134)

Ap6s praticamente perder as esperancas em encontrar a filha, K.
entende que lhe resta apenas o oficio de escritor para tentar lidar com
0s acontecimentos. Nas palavras de Teles (2012, p- 1), “‘encenar’ o
trauma no relato pode enfatizar a morte e revelar um dilema ético: o de
responder a essa morte e contar a historia dessa perda. O testemunho
¢, também, uma forma de esquecimento, uma ‘fuga para frente’ em
diregio a palavra ea libertagio do trauma”. Assim, a escrita se mostra,
para K., como um caminho por meio do qual seria possivel encarar o
trauma a0 mesmo tempo em que produziria um testemunho sobre o
desaparecimento da filha, apresentando uma versio diferente daquela
contada pelo Estado.

Ele decide entdo escrever “sua obra maior, unica forma de romper
com tudo o que antes escrevera, de se redimir por ter dado tanta
aten¢do a literatura iidiche, ao ponto de nio perceber os sinais do
envolvimento de sua filha com a militancia poh’tica clandestina” (KuU-
CINSKI, 2014, P. 134). A culpa surge novamente diante da personagem,
¢ funciona como uma espécie de combustivel — pelo menos em um
primeiro momento — para a escrita. Esse sentimento envolve também
a relagio dele com a propria literatura, a quem acusa, em diversos
momentos da narrativa, de te-lo ocupado demais. Dedicado a literatura,
K. teria prestado pouca atencio a filha. Caso tivesse agido diferente,
a personagem acredita que poderia ter impedido a aproximagio de
Ana Rosa com os movimentos de resisténcia e, consequentemente, o
posterior desaparecimento da filha.

Porém, ap0s fazer apontamentos e reunir observacdes, K. nio
conseguiu encontrar uma maneira de reunir seus escritos de modo a

conceder-lhes signiﬁcado condizente com aquilo que sentia:
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mas a0 tentar reuni-los numa narrativa coerente,
algo nio funcionou. Nio conseguia expressar os
sentimentos que dele se apossaram em muitas das
situacdes pelas quais passara, por exemplo, no
encontro com o arcebispo. Era como se faltasse
o essencial; era como se as palavras, embora
escolhidas com esmero, em vez de mostrar a
plenitude do que ele sentia, ao contrario, escon-
dessem ou amputassem o signiﬁcado principal.
Nio conseguia expressar sua desgraca na seman-
tica limitada da palavra, no recorte por demais
preciso do conceito, na vulgaridade da expressao
idiomatica. Ele, poeta premiado da Hngua itdiche,
nio alcancava pela palavra a transcendéncia alme-
jada. (KUCINSKI, 2014, p. 135)

K. vé-se frente a incapacidade de expressar em palavras aquilo que
sentia. Neste sentido, Seligmann-Silva (2005, p. 85) destaca a literaliza-
¢iao do testemunho, ou seja, a incapacidade do sobrevivente “de traduzir
o vivido em imagens ou metaforas”. Refletindo sobre a Shoah, o pesqui-
sador destaca-a como “algo sem limites e irrepresentavel” (SELIGMANN-
-SILVA, 2000, p. 79), em virtude de seu excesso. Assim, embora exista o
desejo de escrever acerca desse evento, hd também a consciéncia de nio
ser possivel tratar sobre ele de um modo realista.

A experiéncia traumatica ¢ caracterizada pela literalidade, “mar-
cada por um ‘excesso’ de realidade” (SELIGMANN-SILVA, 2000, p. 91).
Retomando Benjamin (2019) e a nogio de choque caracteristica da vida
moderna’, Seligmann—Si]va (2000, p- 92) afirma que “o sujeito subme-
tido ao choque mobiliza todo o seu aparato psiquico e corporal para a
sua defesa”. Neste sentido, ha uma vivéncia intensa do presente, cuja

consequéncia “¢ a destrui¢io do consciente e da capacidade de discer-

*Walter Benjamin (2019) desenvolve esse conceito no conhecido texto “Charles
Baudelaire: um lirico no auge do capitalismo”.

188



@EM SABE TERIA SIDO DIFERENTE SE...

nimento entre o real e o irreal” (SELIGMANN-SILVA, 2000, p. 93). K.,
desta forma, esbarra em sua propria impossibilidade diante da palavra:
preso no trauma, nio lhe ¢ possivel representar em imagens e metafo-
ras, situacdo que nos leva a uma nova visio da propria representagio,
considerando o modo como esta fora tradicionalmente concebida. Nas

palavras de Seligmann-Silva (2000, p. 75),

com a nova deﬁnigﬁo da realidade como catas-
trofe, a representagio, vista na sua forma tradici-
onal, passou ela mesma, aos poucos, a ser tratada
como impossivel; o elemento universal da lingua-
gem é posto em questao tanto quanto a possibili—
dade de uma intui¢ao imediata da “realidade”.

Frente a impossibilidade de representacao imposta pela palavra,
K. comeca a questionar se isso seria uma limita¢do da lingua iidiche,
impressdo logo superada pois, para a personagem, seu problema nio
era de ordem linguistica, mas moral: “estava errado fazer da tragedia
de sua filha objeto de criacdo literaria, nada podia estar mais errado.
Envaidecer-se por escrever bonito sobre uma coisa tio feia” (KUCINSKI,
2014, p. 136). K., além da limitacio da palavra, precisa lidar com a
culpa: como produzir literatura a partir do desaparecimento da filha
que, na percepgao dele, poderia ter sido evitado se tivesse prestado mais
atencio nela? Preso a essa impossibilidade, K. nao consegue renascer
por meio da escrita, e sucumbe. Cabe agora ao filho narrar.

Kucinski, no entanto, também nio esta livre das questdes que
impediram 0 pai de narrar. Em entrevista ao site DW Brasil*, datada de
2013, ele proprio fala sobre a culpa, um dos motivos para escrever os
livros ora analisados: “A culpa, creio, ¢ 0 dmago do livro, talvez o motivo
que me levou a escreve-lo e a razdo de ter assumido a forma de uma
catarse. Nio [foram] so as pequenas culpas de K. por ndo perceber o que

vinha acontecendo [com a filha], mas também as minhas” (KUCINSKI,

‘A entrevista estd disponivel no seguinte endereco eletrénico: https://www.dw.
com/pt-br/bernardo-kucinski-e-a-culpa-dos-que-sobreviveram/a-17131513.
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2013, s.p.). Enquanto em K. havia a impossibilidade, Kucinski revela a
necessidade da escrita.

O testemunho surge, entdo, como uma forma de lidar com o
sentimento de culpa, que passa de pai para filho, conforme destacamos
anteriormente. De acordo com Seligmann—Silva (2000, P- 90, grifo do
autor), aléem de uma “fuga para frente”, “busca-se igualmente atraves
do testemunho, a libertagao da cena traumitica”. Desta forma, escrever
sobre o desaparecimento da irma tantos anos apds o acontecimento,
para além de ser uma forma de lidar com a Culpa, pode signiﬁcar
tambeém uma forma de seguir adiante e situar o trauma no passado.

Além disso, a partir da escrita e da publicacio de um livro que
reverbera as consequéncias do desaparecimento de sua irma, durante a
Ditadura Civil-Militar brasileira,

[...] o autor trilha um caminho que projeta, a
partir do seu testemunho particular, a visdo para
uma realidade dolorosa pertencente a uma cole-
tividade. Desse modo, a literatura, ao reunir o
que foi desconsiderado e esquecido pela historia
hegeménica, nio so contribui paraum trabalho de
des-silenciamento do passado engavetado, como
também “escreve” uma anti-historia. (KALINOSKI,

2020, P. 111)

Neste sentido, Kucinski, por meio da literatura, associa a memoria
pessoal de sua familia ao coletivo, pois oferece um testemunho doloroso
de um dos varios esquecimentos da sociedade brasileira. A inconclusi-
vidade do relatorio elaborado pela Comissao Nacional da Verdade, que
ecoa a frieza ¢ incapacidade do sistema em refletir sobre o passado,
¢ colocada frente a fragmentacio da dor de um pai, cuja existéncia
foi completamente orientada em buscar respostas sobre o desapareci-
mento da filha.
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Consideragdes finais

O trauma como “passado que nido passa”, nas palavras de Seligmann-
-Silva (2008), entrelaga a existéncia de K. a busca pela filha, perdida para
sempre no vazio: o Estado negou por décadas o seu desaparecimento e
investigacdes posteriores foram incapazes de atestar a sua morte. Sem
respostas capazes de aliviar a dor, K. reverbera um profundo sentimento
de culpa, comum aos sobreviventes de catastrofes: “Quem sabe teria
sido diferente se, em vez dos amigos escritores do iidiche, essa lingua
morta que sO poucos velhos ainda falam, prestasse mais atencio ao que
acontecia no pais naquele momento? Quem sabe?” (KUCINSKI, 2014,
p- 13). Essa culpa ¢ cransferida a literatura, uma das paixdes de K., a qual
se transforma em um dos seus maiores arrependimentos.

Tal sentimento tem implicacdes também na possibilidade de narrar
sua jornada em busca de Ana Rosa, pois, embora desejasse escrever, K.
nio consegue fazeé-lo. Nem as palavras conseguem representar a trage-
dia ¢ as sensa¢des decorrentes dela, nem K. entende como ético e justo
escrever sobre o desaparecimento da filha. Sozinho e impossibilitado
de narrar, o pai sucumbe ¢ transfere simbolicamente ao filho tanto o
sentimento de Culpa quanto a responsabilidade da escrita, da narracao.

De outra parte, ao narrar a sua tragedia familiar, Kucinski acaba
por produzir tambem um testemunho no qual ecoa a voz dos desapa-
recidos durante a Ditadura Civil-Militar brasileira. A fic¢do do escritor
(o recorte que trata da ditadura, em especial), inscreve-se, assim, na
contra-historia da qual nos fala Walter Benjamin (1994), tornando-se,
para além de um acerto de contas familiar, uma forma de resisténcia ao

sistema ¢ a0s esquecimentos por ele impostos durante décadas.
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Laudénia Matias Alves de Souza

9 Tieta do Agreste € a questao
ecolégica: uma critica ao SUposto
progresso durante a ditadura civil-

-militar (1964-1985)

Resumo: Este texto busca estabelecer, através da literatura, uma leitura
historica sobre o processo de representa¢io e registro literario de
alguns acontecimentos que marcaram o regime ditatorial brasileiro
entre os anos de 1964 e 1985. Para tanto, utiliza-se como principal
material, o livro Tieta do Agreste, publicado pelo autor brasileiro Jorge
Amado, em 1977. Considerando as férteis relagoes teorico-metodolo-
gicas estabelecidas entre a Historia e a Literatura, destacam-se, neste
campo, as discussoes empreendidas por estudiosos como Chartier e
Compagnon. Em um esforco de compreender a obra amadiana em
sentido mais amplo, sio inseridas discussdes em torno da introducio
do autor no campo intelectual e literario, privilegiando suas tomadas
de decisdes politicas, a partir de aspectos que envolvem as construcdes
textuais e suas recepgdes. Este caminho, permite acessar, com maior
adensamento, a narrativa do livro estudado, entendendo que, para
além da descricio oficial promovida pela Companhia das Letras, que o

resume como “a recriacao da vida cotidiana numa pequena cidade do
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litoral norte da Bahia [que] conta a historia da fogosa pastora de cabras
¢ namoradora de homens, Tieta”, ele ¢ formado por um forte engaja-
mento politico e ambiental que tem em sua base a desmoralizacio do
regime civil-militar ¢ de toda uma trama politica que o envolvia. Deste
modo, sio levantados pormenores da abundante narrativa composta
por 590 paginas que corroboram tragos de criticidade ¢ militancia na

referencialidade dos elementos discursivos dispostos pelo autor.

Palavras-chave: Jorge Amado, Tieta do Agreste, ditadura civil-militar.

Introdugio

Se a Historia e a Literatura sio narrativas' e, como tais, tomam,
intencionalmente, a realidade como referente, podemos entendé-las,
sobretudo, como representagoes da vida (PESAVENTO, 2006)°. Desta
interpretacdo, provém o principal objetivo deste artigo: analisar o
livro Tieta do Agreste (1977), escrito e publicado pelo romancista Jorge
Amado, como uma interessante fonte de pesquisa em torno dos pro-
cessos de interpretacgio e representacio da Ditadura Civil-Militar no
Brasil (1964-1985) produzidos pelo autor.

Jorge Amado esta consagrado nas letras nacionais como um dos
principais escritores do pais. Tendo sua estreia oficial em 1931, através
do livro Opafs do Carnaval, o baiano produziu vasta obra literaria capaz
de manipular temas e aspectos importantes que constroem uma expres-

sao de brasilidade. Nesse sentido, Amado participa de um processo de

'Os debates sobre o cardter narrativo da Historia, embora nio sejam novos,
sempre suscitam novas polémicas. Apesar de parecer dbvio, é pertinente considerar
que a narratividade em Historia se refere, especialmente, aos principios linguisticos
que permitem a rcprcscntatividadc do passado de modo que cle adquira sentido no
processo de produgio da memoria historica. Esta discussio, para inicio de conversa,
pode ser desenvolvida a partlr de Riissen (1998) que, ao problematizar o carater
narrativo e objetivo da ciéncia historica define o historiador como um produtor
de narrativas a partir de um sistema de regras que garantem a objetividade. Ver:
RUSSEN, Jorn. Narratividade e objetividade na Ciéncia Historica. Estudos Ibero-
-americanos. PUCRS, V. 24, 1. 2, 1998.

2O texto utilizado estd disposto ao leitor interessado em sua versio digital, a qual
pode ser acessada em: hetps://doi.org/10.4000/nuevomundo.1560.
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construcao de identidades a partir da exaltagﬁo do cotidiano, daquilo
que D’angelo (2012) chamou de “dar voz ao nio literario”, ao evidenciar
a historia e a memoria relacionadas ao presente (D’ANGELO, 2012, p.155).
Em sua trajetoria intelectual, o baiano esteve alinhado a certos temas
que convergiam com seus posicionamentos polfticos, o que fez com que,
ainda na década de 1930, ele se estabelecesse como um escritor popular

voltado aos problemas ¢ interesses do povo

E que Jorge Amado nio fez obra de se ouvir dizer.
Ele foi la dentro, fazer o que chamam recolher
material. [...] nasceu ali, cresceu ali no convivio
permanente com o povo, com a alma da gente da
Baia. E seus romances sdo sinceros, sinceros neste
sentido grandioso das coisas que vem do coragio

para o pensamento. (REIS, 1937)

E considerando a densa importincia deste autor para a literatura
brasileira que, neste artigo, abordaremos relagdes possiveis entre a
Literatura ¢ a Histdria a partir do livro Tieta do Agreste (1977) e sua
abordagem em torno da politica ditatorial brasileira entre as decadas
de 1960-1980.

O livro tem data e personalidade

Esta era a observacio que fazia Jorge Amado em 1992, quando publicou

Navegacdo de Cabotagem, pois:

O livro a meu ver tem data — na concepgio,
na escrita, no contetdo, na criagio artistica e
humana — data que corresponde a personalidade
do autor quando o elaborou e escreveu. Delimita a
experiéncia adquirida até entio, a posicao perante
o mundo ¢ a vida, a maneira de ver e de pensar,
os ideais, a ideologia, as limitacdes, as aspiracoes,

designa um homem em seu tempo e circunstancia
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que ]a' nao se repetiré. Se reescrevo o livro serio
outros o tempo e a circunstancia, tambem o livro
ja ndo serd o mesmo, ainda que melhore a escrita,
a composic¢io da historia, a condi¢io dos persona-
gens, ao reescreve-lo eu o perdi, ao burila-lo eu o

reneguei. (AMADO, 1992, p. 247)

Aqui, Jorge Amado define o livro como resultado estrito das experi-
¢ncias e posicionamentos do sujeito que o produz. Fica claro, portanto,
que, para ele, a literatura ¢ a expressio da posi¢io do autor em relacio
aos problemas que ele destaca, o que produz, a partir da compreensio
de Candido (2011), a chamada “literatura engajada”, na medida em
que, ao definir suas ideologias baseadas nas circunstancias em que o
livro ¢ produzido, o autor “parte de posi¢des éticas, politicas, religiosas
ou simplesmente humanisticas”, exprimindo, conscientemente, convic-
¢oes (CANDIDO, 2011, p. 183).

Estamos diante de uma discussdo essencial quando nosso principal
interesse ¢ investir historicamente sobre a producio literdria de um
escritor como Jorge Amado. O estudo historiografico sobre a literatura
amadiana exige do pesquisador certa ponderagﬁo consciente, afinal, ao
ocupar por décadas inquestionavel posi¢io de relevo, Jorge Amado ¢,
muitas vezes, entendido a partir de defini¢cdes engessadas que podem
presumir certos caminhos interpretativos. Afinal, “a leitura tem a ver
com empatia, projecao, identiﬁcagﬁo. Ela maltrata obrigatoriamente 0
livro, adapta-o as preocupagdes do leitor” (COMPAGNON, 2010, p. 141).

Compagnon (2010) define que todo estudo literario ¢ conduzido
por “grandes questdes” que determinam certa ideia de literatura come-
cando com sua defini¢io para, a partir dela, pensar sobre suas relacoes
com o autor, o livro, o leitor, a lingua ¢ o referente. Neste sistema, o
estudioso insere dois outros importantes pontos: a critica e a historia.
Levando-nos a questionar sobre as transformacdes, movimentos, evo-
lugées, valor, originalidade e pertinéncia literarias, aponta que ha, na
literatura, um aspecto dinamico (a historia) e um estatico (o valor), dai

entende, portanto, que “o critério de valor que inclui tal texto (como
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literario) nio ¢, em si mesmo, literario, nem tedrico, mas ético, social e
ideologico, de qualquer forma extraliterario” (COMPAGNON, 2010, p. 34).

Cabe, nesse caminho, refletirmos sobre os diferentes “pontos de
partida” que norteiam as leituras, coordenadas, inicialmente, por trés
perspectivas: atribuigﬁo de sentido a intencao do autor, a busca no
texto, ¢ somente nele, de seu proprio sentido ou a consideragio de que o
leitor ¢ o tnico responsavel por produzi-lo. Certamente, a suposta in-
teng¢do do autor ¢ incapaz de controlar os significados de uma obra, pois
se ela “[...] pode continuar a ter interesse e valor para as gera¢oes futuras,
entdo seu sentido nio pode ser paralisado pela inten¢io do autor, nem
pelo contexto de origem” (COMPAGNON, 2010, p. 84). Quando se trata
de autores expressivos para uma ideia de cultura e identidade nacionais,
como Jorge Amado, esse aspecto complexo de producio de significados
fica ainda mais claro, na medida em que ha, nas trajecorias intelectual
¢ biografica’, constante manipulacio de tais significados que precisam
ser, estrategicamente, reelaborados.

Aqui, colocamo-nos diante de uma questio sensivel para a pesquisa
historica que tem a literatura e a critica textual como base: investigar
“o processo pelo qual leitores, espectadores ou ouvintes dio sentido aos
textos dos quais se apropriam” (CHARTIER, 2002, p. 255). Voltar-se ao
sentido do texto ¢, sobretudo, refletir sobre a produgﬁo de signiﬁcados
¢ interpretacdes que s3o formulados a partir de diferentes instancias e
interesses e ¢, neste quesito, que somos impelidos ao confronto com as
determinagdes e significados historicamente delimitados para obras e
autores, atraves de uma “interpreta¢io soberana” que se impde.

Conforme pontua Chartier (2002), o processo de historicizagio da
literatura esta associado a interrogacio sobre as relagcdes que as obras
mantém com o mundo social o que, para ter éxito, precisa se distanciar
da reducio dos textos a uma mera defini¢io de documento. Ou seja,

a0 acusar o risco reducionista do carater documental da obra literaria,

*Para o desenvolvimento desta discussio, sugerimos a leitura dos seguintes traba-
lhos: BOURDIEU, Pierre. A ilusio Biogréﬁca. In: AMADO, Janaina; FERREIRA, Marieta
de Moraes (org.). Usos & abusos da Histdria Oral. 8. ed., Editora FGC, Rio de Janeiro,
2006; HALBWACHS, Maurice. A memdria coletiva. Centauro, Sio Paulo, 2006.
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0 autor pontua que o trabalho de historicizagﬁo deve valorizar as vari-
acOes que permeiam as representacdes literarias e as realidades sociais
que elas representam, mas ndo apenas, deve-se considerar, ainda, as
variagdes entre significados e interpretacdes de modo que nio sejam
negligenciadas as apropria¢oes e suas subversoes. Portanto, ao basear
seu trabalho no critério das variacoes, o historiador observara as possi-

bilidades de inscri¢io, transmissio e recepg¢io das obras, pois elas

[...] ganham existéncia sendo investidas pelas sig-
nificacdes que lhes atribuem, por vezes na longa
duracio, seus diferentes publicos. Articular a di-
ferenga que funda (diversamente) a especiﬁcidade
da “literatura” e as dependéncias (multiplas) que
a inscrevem no mundo social: esta ¢, a meu ver, a
melhor formulag¢io do necessario encontro entre a
historia da literatura e a historia cultural. (CHAR-

TIER, 2002, 259)

E valorizando o processo de atribuigﬁo de signiﬁcados, do qual
se formam determinag¢des ¢ apropriacdes impostas sobre as represen-
tacdes do texto, que nos voltaremos, no tdpico seguinte, ao processo
de constitui¢io de Jorge Amado como romancista no campo® literario e

intelectual nacionais.

. 14 I e
O ¢sScritor ¢ aquele que escreve bem ¢ tem prestlglo
literario
Estando lancada a pergunta “o que ¢ um escritor?”, teriamos uma tnica

resposta correta e, absolutamente, coerente? A depender dos criterios

*O uso deste conceito, baseia-se, principalmcntc, nas considcrag()cs presentes em
As regras da arte: génese ¢ estrutura do campo literdrio, onde Pierre Bourdieu (1996)
realiza importante reflexdo sobre o campo literario, para ele, organizado em dois
principios: a oposi¢io entre a “producido pura”, destinada a um mercado restrito
dos produtores e a “grande produg¢io”, dirigida a satisfagio de um grande publico
(BOURDIEU, 1996, p. 141).
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que movimentam nossa interpretacio sobre a fun¢io do escritor,
poderiamos defini-lo como aquele que se dedica, profissionalmente, a
escrita, ou como aquele que, munido de capacidades criativas, produz
ficgao. E certo que estas duas defini¢des nio sio as tnicas possiveis,
mas se complementam por apresentarem a dualidade promovida pela
nog¢io de “profissional” e “artista”, posicoes que, embora nio sejam
excludentes, apresentam-se como opostas em muitas interpretagoes.
Fica claro, de qualquer modo, que o que delimita a defini¢io do
escritor ¢, justamente, 0 critério de valor que a sustenta. E era sobre

isso que estava debrucado o jovem Jorge Amado dos anos 1930:

A palavra escritor hoje ¢ uma palavra valorizada
da-se importancia ao escritor, ele ¢ alguma coisa.
Chama-se de escritor a um sujeito que escreve bem
e tem prest{gio literario no pais. [...] Palavra que
continua muito desvalorizada ¢é literato. “Literato”
¢ o sujeito que escreve mal que vive dando facadas
€em outros sujeitos que cavam honestamente a
vida com o suor do seu rosto, que anda atras de
sectarios de redacgio para a publicacio de versos e
artigos, em geral ruinissimos. “Literato” ¢ das pa-

lavras mais desmoralizadas do pais. (AMADO, 1938)

Neste artigo, que ¢ apenas um dos muitos onde Amado se coloca
como critico e defensor de uma posicio literdria especifica, o autor
parte de uma total desvaloriza¢io da figura do literato em detrimento
a de escritor e isto, com menor énfase, permaneceu em sua definicio
posterior de escritor/contador de historias ¢ nao de “literato”, sujeito
que produz literatura. Esta colocac¢iao do autor, pode ser melhor com-
preendida quando entendemos que ele se definia como um escritor do
povo e, como tal, estava voltado a exposicio de seus problemas e a sua
defesa, nao havendo, deste modo, a possibilidade de sua producio ser

entendida como resultado de uma “mera” criagio literaria, mas, sim, de
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um amplo processo de engajamento social’.

Em Uma historia do romance de 30, Bueno (2015) opera uma releitura
daliteratura produzida nesta década que culmina em um relevante salto
qualitativo em relagio a trabalhos antoldgicos. Um ponto essencial que
norteia sua analise ¢ a ndo generaliza¢do, a recusa de usar o texto como
pretexto para fazer cumprir determinagdes ja postas. Neste sentido, da
grande atencdo a polarizagio que marcou as posicdes intelectuais da
¢poca, afirmando que a produ¢io romanesca e literaria deste periodo
foi atomizada, pois seus autores estiveram totalmente mergulhados em
aspectos especificos do presente. Essa tendéncia gerou um problema
critico que se manifesta ainda hoje: 0 comum, segundo Bueno, era que
os romances fossem lidos apenas a partir dos seus proprios temas, limi-
tando-os em um arcabou(;o ideolégico que era, por si s0, reducionista.

Foi neste periodo que Jorge Amado se consolidou como um escritor
de esquerda ou, mais precisamente, como um escritor de romances
proletarios, altamente engajado em perspectivas de base marxista. Esta
interpretacao, promovida em um per{Odo de polarizagées, enraizou-se
nas leituras futuras sobre autor e obra de modo a dividi-la em duas
partes: a primeira, entre 1930-1954, fincada em pressupostos partida-
rios e politicos, enquanto a segunda, 1958-1997, seria caracterizada pela
sensualidade e humor. Estes aspectos nao deixaram de ser notados pelo

proprio autor:

Quanto ao que se denomina “romance politico”
acho que so dois dos meus romances podem ser
qualificados assim; os outros sdo politicos na me-

dida em que sio populares e sociais, e nio porque

*Jorge Amado se empenha mais demoradamente a esta questio na biografia
romanceada Abc de Castro Alves (1941). Nela, o autor estabelece discussdes e defini-
coes objetivas sobre os critérios de validacio da verdadeira arte e do verdadeiro
intelectual, definido como aquele que se comporta como porta-voz do povo, como
seu verdadeiro lider e intérprete, por isso mesmo, capaz de entender suas condicées
e transpd-las em sua produgio, afinal, “é condigio essencial da arte servir ao escravo
e ndo ao senhor”. AMADO, Jorge. Abc de Castro Alves. Record, 28. ed., Rio de Janciro,

1981, p. 142.
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tenham uma intencao polftica direta, imediata e

clara®. [...]

Nio, minha obra ¢ uma unidade, do principio
ao ultimo momento. SO se pode dizer que existe,
no inicio, uma profusﬁo do discurso poh’tico, cor-
respondendo a0 que eu era entdo. (AMADO apud
RAILLARD, 1990, p. 114 — 216)

Em Romantico, sedutor e anarquista: como e por que ler Jorge Amado
hoje, Machado (2006) destaca a necessidade de analisar uma obra sem
predeterminacoes, sem que o olhar critico seja, desde o inicio, direci-
onado por um argumento especifico, exterior ao que nela esta inscrito.
Jorge Amado era um homem do seu tempo e seu tempo “eram muitos”.
Nio apenas queria ser lido, como desejava um lugar de destaque no
meio intelectual, por isso manipulou seu projeto literario e suas narra-
tivas de forma que elas nio se tornassem congeladas no tempo em que
foram escritas, afinal, o discurso literario é eficaz em construir uma
memoria social que se constitui como representacdo pois, enquanto
socializa, promove um contetdo socializador (PESAVENTO, 1998, p. 13).
Ao 10ng0 de mais de seis décadas Amado produziu uma obra que se
fez, “desfez” e refez em varios momentos sem que perdesse aspectos

fundamentais e ¢ sobre este aspecto mais atual que nos deteremos.

A degradagﬁo e aniquilamento da natureza do Brasil: o
caso de Tieta do Agreste

Escrito na década de 1970, Tieta do Agreste tem como principal base
contextual 0 impacto da industria petroquimica na Bahia. O processo
de modernizagio da chamada “Nova Bahia” ameagava os mares na me-
dida em que impunha um crescimento populacional ¢ intensa mudanga

na urbe, dominada por hotéis e agéncias publicitarias.

*Os romances aos quais ele se refere sio Subterrdaneos da Liberdade (1954) e Farda,
Fardao, Camisola (1979).
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O livro ¢ a recriacao da vida cotidiana numa
pequena cidade do litoral norte da Bahia, proxima
a foz do Rio Real, regiio de Mangue Seco, num
momento crucial de sua histéria — momento em
que a sua paz, a sua vegetacdo, as suas dunas e
as suas praias se transformam em alvo de uma em-
presa poluidora, a Brastinio, Industria Brasileira
de Titinio S. A. E nesse horizonte que se movem
personagens como Dario Queluz, Ascanio, o vate
Barbozinha, o seminarista Ricardo, Z¢é Esteves,
Carmosina, Elisa, Perpétua. Mas, sobretudo, Ti-
cta — a pastora de cabras que fizera fortuna em
Sdo Paulo, gerenciando mocas para politicos e
empresdrios, ¢ que agora retorna, buscando um

paraiso que vé se perder’,

O livro pode ser considerado um grande sucesso: a primeira edi¢io
de Tieta, publicada pela Editora Record, contou com 120.000 exempla-
res, além disso, foi traduzido para oito idiomas, entre eles o hebraico e
o tcheco e se tornou um dos classicos televisivos do Brasil a partir de

sua adaptacdo para o género novela pela Rede Globo em 1989.

Uma vez, ¢ verdade, perdemos uma batalha im-
portante, ha uns quinze anos, quando decidiram
construir uma fabrica de dioxido de titanio, perto
de Arembepe, em Interlagos, um lindo vilarejo ao
norte da capital do estado — o mar, a floresta
da Bahia... Nos brigamos de uma forma terrivel,
com Carybe ¢ outros, para impedir a construgio.
Ninguém queria esta fabrica em lugar algum do
mundo, ela foi recusada em toda parte, e terminou

por estourar na Bahia! Lutamos ¢ perdemos. [...]

"Descricio na integra disponivel em: hetps://www.jorgeamado.org.br/livros/tieta-
do-agreste-2/. Acessado em: 17 dez. 2022.
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Alias, foi dai que nasceu a ideia inicial de um
dos meus romances, Tieta do Agreste, escrito justa-
mente em cima deste problema: a degradacio da
natureza, o aniquilamento da natureza no Brasil.
(AMADO apud RAILLARD, 1990, p.24)

Nesta mesma entrevista, Jorge Amado lamenta o processo de insta-
la(;io da fabrica no Brasil e, em contraponto, cita o caso de um juiz
italiano que se impos contra uma fabrica semelhante, condenando seu
presidente a prisio, juiz, inclusive, que ¢ apresentado ji no inicio do
romance. Em contraposicio, assevera em rela¢io ao governo ditatorial

brasileiro:

Os militares que estiveram no poder todos estes
anos (escrevi Tieta em 1976 € 1977) e seus represen-
tantes nos Estados — ¢ preciso dizé-lo — fizeram
verdadeiros desastres nesta area. Devastaram a
Amazonia, destruiram as cachoeiras de Sete Que-
das na fronteira com o Paraguai, para construir
esta usina, ltaipu, que sO tem por finalidade man-
ter no poder o mais antigo ditador da América
Latina, Stroessner, que domina o Paraguai ha
trinta e cinco anos, imutavel. Itaipu foi feita para
isto, e assim foi destruida uma das maiores belezas
naturais do Brasil, um bem de todos nds. (AMADO
apud RAILLARD, 1990, p. 24—25)

Sem margens para duvidas, o autor define seu referente, a saber,
a politica ecologica empreendida pelos militares, que converge, direta-
mente, para a posicio que assume diante dos problemas que expde.
A narrativa produzida em Tieta do Agreste (1977) ¢ reintroduzida na
realidade descrita pelo autor de modo que fornece “a possibilidade de
vivermos dialeticamente os problemas” (CANDIDO, 2011, p. 177).
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Tieta do Agreste compde um momento da obra amadiana conside-
rado por muitos intérpretes ¢ pesquisadores como o da definitiva
consagracio®. Essa consagracio, entretanto, parece estar muito mais
associada aos outros meios atingidos pelo autor, como os midiaticos e

televisivos do que, propriamente, a popularizagﬁo dos textos escritos:

A partir dos anos 70 do século XX, a dissemina-
¢do das narrativas de Jorge Amado na midia traz
novas nuances para a recep¢io € aponta para a
fragilidade do texto escrito, sobretudo o que se
inscreve sob a rubrica da literatura erudita, em
um contexto no qual a cultura midiatica torna-se
hegemonica, particularmente no Brasil, onde, por
questdes historicas, nio se democratizou a cultura
letrada. (S1LVA, 2006, p. 36)

E certo que Jorge Amado contribuiu para a construgio de um
sentido de identidade nacional e a pesquisa desenvolvida por Silva ¢
importante para que possamos avaliar os efeitos de sua literatura dire-
tamente no publico. Em 1977, ano da publica¢io de Tieta, uma leitora
de Santo André¢ dizia que valia a pena ler e conhecer as coisas feitas por
Jorge Amado, porque ele “¢ gente, ¢ povo, ¢ Brasil nosso” (SILVA, 2006,
p- 20). Essa nocio de obra popular, escrita para o povo por um homem
que ¢ parte dele, esta associada a constru¢do dos sentidos do projeto
criador de Jorge Amado desde Cacau (1933) e foi algo construido e
manipulado pelo proprio autor e pelos elementos de controle postumos
de sua memoria, como a Fundag¢io Casa de Jorge Amado.

Por isso, conforme pontua Machado (2015), ¢ preciso valorizar uma
visdo em conjunto da recep¢io critica da obra amadiana, pois, so assim,

“[...] podemos entender um pouco dos mecanismos que regeram a gloria

*Sobre o tema, sugerimos o artigo “Jorge Amado ¢ a intelectualidade em 1930:
1. ~ /. . I'n [ LB
analise da recepgao critica de ]ublaba , In.: AZEVEDO NETO, |. M (org.). Historia,
literatura e sociedade: politicas, reflexdes e memorias em pesquisa. Guaruji-sp: Cien-

tifica Digital, 2022.
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¢ ostracismo literario no decorrer do século. Um tempo que fatores
extraliterarios passaram a ser determinantes para a consagracio ou a
rejeicdo [...]” (MACHADO, 2015, p. 95), isto porque, ao serem transfor-
mados em celebridades, autores como Jorge Amado, tém, facilmente,
as interpretacoes de suas obras “contaminadas” pelos “ruidos” de suas
personalidades (MACHADO, 2015, p. 97). Sem perder de vista a comple-
xidade que envolve a recep¢io da obra de Jorge Amado, ¢ sua analise

critica, voltemo-nos a alguns detalhes do romance estudado.

Tieta do Agreste e outras personagens: suas formas de
sentir e agir no mundo representado por Jorge Amado

Permeada por forte e constante ironia, a escrita de Jorge Amado se
impoe, desde o inicio do livro, a partir deuma posicao autointitulada de
“contador de historias”. No campo da Teoria Literaria, o narrador pode
ser entendido como aquele que estrutura a historia e, como tal, tem
a possibilidade de assumir posicionamentos na narrativa. Entretanto,
a0 se colocar como um contador de historias, Amado se apresenta ao
leitor ndo como autor, como aquele que cria, mas como alguém que, a
partir da oralidade, conta uma historia permeada pela autonomia que
as personagens teriam sobre os seus proprios caminhos.

Esta suposta autonomia de suas personagens ¢ a base para sua
posicio de escritor popular, pois seus romances sao, desde o inicio de
sua carreira, entendidos como objetos de dentincias sociais que tém
como fonte primaria a propria realidade. A verossimilhanca proposta
por Jorge Amado, assenta-se na sua téenica de “recolher material” que
impde uma distingdo clara ¢ objetiva entre imaginacdo e invencio,
pois “[...] o personagem ¢ um ser vivo, um ser do qual o romancista
tem que ter experiéncia humana. E a essa ‘experiéncia humana’ que
cu, com escandalo de tanta gente, tenho chamado de ‘material para
romance’ [...]” (AMADO, 1939).

Junto a Tieta, Amado nos apresenta uma ampla gama de persona-
gens que constroem a peculiar sociedade de Sant’Ana do Agreste. Se

a narrativa é escrita na década dC 1970 O CandO S€ passa em 1965—66,
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depois de 26 anos decorridos da expulséo de Tieta da pequena cidade,
em um contexto responsavel por revelar importantes normas morais
que se impunham, historicamente, sobre as rela¢des sociais no Brasil.

Jorge Amado elege dois espagos de anilise: o interior, representado
pela pequena cidade baiana de Sant’Ana do Agreste, ¢ 0 centro
desenvolvimentista do pais, Sdo Paulo. Ao contrapor o tradicional e
o moderno, apresentando-nos problemas recorrentes dentro da trama
social brasileira, o romancista exclui a possibilidade de argumentos
que girem em torno do lugar ¢ do tempo para justificar a¢des precon-
ceituosas ¢ desiguais, pois elas tomam outras formas e dimensoes, mas
persistem nos diferentes €spagos € contextos. E, principalmcntc, neste
sentido, que tal romance se apresenta como uma representacio critica
e denunciativa da nossa sociedade.

O esforgo caricatural na apresentacio e descri¢io de suas persona-
gens, esta, em grande medida, associado a um empenho para que seu
leitor consiga visualizar, nos minimos detalhes, cada uma delas. Neste
ponto, Jorge Amado demonstra um forte controle da linguagem na
transposicio de tipos sociais que se relacionem, de algum modo, com
as experiéncias cotidianas dos seus leitores. A descri¢do das caracteris-
ticas de Perpétua, por exemplo, utiliza-se de estereotipos exagerados do
que seria a beata Vigilante, ocupada primordialmente COm 0S Servicos
da Igreja e a vida alheia, a fim de ativar o risivel e ironizar o papel
tradicional dado a mulher ligada a igreja: tida como honrada e honesta
se contrapde a personagem que, na profundidade da trama, ¢ cruel e
hipécrita. Desse modo, a reprodugﬁo de estereétipos serve, também,
para confrontar o tipo social e moral tradicionalmente aceito.

Iniciar Tieta do Agreste: pastora de cabras ou a volta da filha pridiga,
melodramatico folhetim em cinco sensacionais episodios e comovente epilogo:
emogdo e suspense!, com a seguinte informacio: “Toda e qualquer seme-
lhang¢a de personagens e situacdes deste romance com personagens ¢
situagdes da vida real sera mera coincidéncia”, parece bem necessario
em momentos que o pais ¢ marcado pela censura politica. Do mesmo

1’1’10(],07 EOdO O romance é permeado pela Vigi]éncia: Suds personagens
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sao proﬁssionais em vigiar a vida alheia, julgé—la em certo e errado,
licito ou ilicito. Poderiamos, rapidamente, citar duas personagens que
se dedicam a isto: Bafo de Bode e Dona Carmosina.

Bafo de Bode ¢ a “lingua e olho da cidade” (AMADO, 1981, p.562),
sempre nas ruas tudo vé e de tudo sabe, porém, suas informacdes sao
desvalorizadas pela sociedade, ja que ¢ um bébado sem valor que “desce
as ruas a0s trancos e barrancos, a enlamear a honra de distintas familias,
a proclamar maledicéncias, injurias e infamias, desgracadamente quase
sempre comprovadas” (AMADO, 1981, p.45). Ja D. Carmosina, a agente
dos correios, nio perde a oportunidade de ler todas as correspondéncias
que chegam as suas mios, em um ato que pode ser associado ao da
censura presente na Ditadura Civil-Militar e a perseverante invasio de
privacidade, ou perda total dela, pois “Falar da vida alheia ¢ a diversio
principal do lugar, grosseria e mau carater de uns, arte e sutileza de
outros” (AMADO, 1981, p.45).

Jorge Amado impde, na propria construgio textual, uma impor-
tante diferenciagﬁo entre o autor e o contator de histdrias, assumindo,
obviamente, ele mesmo as duas func¢oes. O autor, normalmente, apa-
rece como aquele que ora tenta se eximir da responsabilidade sobre
alguma informacio, aspecto elucidativo quando se trata do contexto de
censura, ora tenta explicar ou enfatizar alguma informagﬁo ou, ainda,
indicar ao leitor que caminho interpretativo ele deve seguir em relagao
a tomada de posicdo sobre personagens e situagdes. Observemos os
titulos de alguns capitulos: “Onde o autor, esse calhorda, mete-se com
assuntos que nio sio de sua conta e dos quais nada entende” (AMADO,
1981, p. 251); “Onde o autor informa e doutrina sobre susceptibilidades
regionais” (AMADO, 1981, p. 389) ou, ainda, em “Onde reaparece o autor
quando ja nos imaginavamos livres desse chato” (AMADO, 1981, p. 572).

O contador de histdrias, entretanto, esta diluido em todo o texto, ¢
quase uma personagem obscuro que conhece toda a historia e organiza
os fatos para o leitor. Essa postura, porém, nio ¢ neutra. Ela ¢ parte
explicita da técnica desenvolvida por Amado para relacionar o romance

a0 contexto pOHEiCO, d€ modo que os aspectos auténomos da narrativa,
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como as relagdes amorosas entre as personagens, nio sejam desconec-
tados de seu referente social: as tramas politicas entre os militares. A

seguir, fica mais clara a abordagem desenvolvida por Jorge Amado:

Sendo neutro na contenda travada em Agreste, de-
sejava manter-me a margem, simples espectador.
Mas vejo-me obrigado a abandonar meu propo-
sito, para mais uma vez defender-me das criticas
assacadas contra a forma e conteudo do meu
trabalho [...]. Nao sou culpado pela modificacio
do ritmo da narrativa, se ela existe. Os aconteci-
mentos se precipitaram e se atropelaram, a minha

revelia. (AMADO, 1981, 571-572)

Ainda no inicio, antes mesmo de ferver nas pz’tginas do folhetim
as discussoes acerca da possivel implantagio de industria poluente em
Mangue Seco, Jorge Amado, apresentando-se como autor, que “tenta
eximir-se de toda e qualquer responsabilidade” (AMADO, 1981, p. 16),
alfineta aqueles que chama de “donos dos grandes capitais” facilmente
comprados por uisques escoceses ¢ mogas seminuas, ou nuas. Refere-
-se aos politicos como os “grandes patrdes”, os verdadeiros “donos” do
pais, com os quais anseia ter “[...] a honra, a gloria suprema de que pelo
menos um deles venha a aparecer nas mal alinhadas paginas deste relato
[...]” (AMADO, 1981, p.16).

Ainda nesta apresentacio introdutdria, Jorge Amado deixa ao
leitor uma importante fungio: ao fim do folhetim, ele adoraria saber
quais foram os herois da historia, quem de fato lutou pe]o povo e
pela terra, terra esta que embora seja Sant’Ana do Agreste pode ser,
facilmente, interpretada como o proprio Brasil. O baiano deseja saber
quem merece nome em placa de rua ¢ homenagens, critica feita aos
herdis historicos do Brasil, a exemplo, especiﬁcamente neste contexto,
dos “patriotas militares”. Por sinal, a critica ao patriotismo serd tema

I . .
recorrente nas centenas dC paginas scgumtcs.
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Entre o moderno e o tradicional: Sant’Ana do Agreste é
o Brasil da ditadura

Eleger como um dos temas mais importantes do romance a ideia do
progresso/atraso ¢ uma das formas que Jorge Amado encontra para
ironizar o desenvolvimento do Brasil tio aclamado pelos militares,
quando na década de 1970, por exemplo, o pais experimentava o
glorioso “Milagre Econdmico”. E comum, durante as intromissdes do
autor, ele citar as coloca¢des de seu amigo e critico Falvio D’Alamberrt,
responsavel por ler os originais do folhetim e tecer criticas. Inserir estas
informagdes ao longo de todo o romance, pode ser vista como uma
forma de Jorge Amado mostrar que estava atento a critica ¢ que tinha
contra ela argumentos, assim como, em outros momentos, soa tamb¢ém
como uma espécie de desmoralizacio da propria censura e, quando se
trata de censura, nio nos referimos exclusivamente équela instituida
pelo governo, mas também aquela que se dava cotidianamente na
pequena cidade da Bahia.

Uma das principais criticas levantadas por D’Alambert, esta direci-
onada ao uso do termo “marinete” para se referir ao tnico transporte
publico da cidade, responsavel pelo trajeto entre Sant’Ana do Agreste
¢ Esplanada, a tnica ligacio da cidade com o mundo. Segundo o amigo
e critico, Jorge Amado deveria utilizar termos mais modernos, como
“onibus”, “proprios para a ¢poca desenvolvimentista em que nos cabe
o privilégio de viver” (AMADO, 1981, p.28). Atentamos as discussdes
desenvolvidas por Jorge Amado nestas primeiras paginas, pois elas sio
indispenséveis para acessarmos 0s argumentos que norteiam sua visao
sobre o Brasil. Segundo o autor, seu amigo lhe acusa de ser subdesen-

volvido no momento em que:

[...] rasgamos (no Brasil) novas rodovias compa-
raveis as melhores do estrangeiro; quando sio
implantadas inddstrias a granel; quando, aten-
dendo as clarinadas do progresso, desperta um

novo Nordeste redimido de secas, epidemias, da-

210



TIETA DO AGRESTE E A QUESTAO ECOLOGICA

quela fome centenaria, e — nio esquecamos — do
analfabetismo rapidamente erradicado; quando a
imprensa, o radio, a televisio uniformizam costu-
mes, moral, modas e linguagem, varrendo como
lixo os habitos regionais [], quando, na base da
censura ¢ da porrada, criamos a democracia, a
verdadeira, ndo aquela antiga a conduzir o pais
ao abismo; quando entramos milagrosamente na
época da prosperidade ao ritmo das nagoes ricas,
[...] — como se atreve um autor a apelidar de
marinete o bus a conduzir passageiros de Sant’Ana
do Agreste para Esplanada e vice-versa? Um qua-
drado, o autor, perdido no tempo, nas calendas
gregas. (AMADO, 1981, p. 28)

As questdes relativas ao progresso ¢ atraso estdo diluidas por todo
o livro que, atendendo aos objetivos de uma narrativa organizada em
folhetim, ¢ permeado por muitas personagens, dramas e reviravoltas.
Um dos principais cernes para tratar sobre as dissonincias do moderno,
éa condigﬁo da mulher e dos padrées sociais a elas impostos, sendo a
propria Tieta destaque nesse sentido. Assim, no entorno de suas dentin-
cias em relagio a0 machismo e a imposi¢io dos dogmas catolicos sobre
a sociedade, Jorge Amado realiza duras satiras e criticas ao governo
militar. E preciso Compreender, entretanto, que isso so foi possfvel pela

posicio de destaque que o autor ja ocupava nas letras nacionais, afinal:

Liderando a 0posicao a censura prévia para livros
destacaram-se Jorge Amado e Erico Verissimo,
lideres também de vendagens na ¢poca, que decla-
raram publicamente “em nenhuma circunstancia
mandaremos os originais de nossos livros aos cen-
sores, nos preferimos parar de publicar no Brasil e

sO publicar no exterior”. (REIMAO, 2014)’
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Os militares sio trazidos ao romance a partir da possibilidade de
instalagdo da fabrica de dioxido de Titanio no municipio de Sant’Ana
do Agreste, deste modo, aparecem através de suas relagdes com os dire-
tores executivos da Brastanio — Industria Brasileira de Titanio S. A., e
éa partir de suas negociagdes que sao progressivamente ridicularizados.
O capitulo Da primeira conversa onde se decide do destino das daguas, das
terras, dos peixes e dos homens — com a gentil assisténcia das competentes
meninas de madame Antoinette, d4 espaco a uma das cenas mais iconicas
da narrativa: no cabaré, “local mais discreto, agradével e apropriado
para assuntos de relevante importancia para o desenvolvimento naci-
onal” (AMADO, 1981, p. 271), as personagens do Magnifico Doutor,
representante da fabrica, e do Jovem Parlamentar, representante dos
militares, reinem-se nuas e acompanhadas de “competentes meninas”,
para discutirem sobre a autoriza¢do da industria em terras brasileiras,
onde “em termos de legitimo patriotismo, o Jovem Parlamentar desen-
volve cauteloso trabalho de contatos e acertos, [...]. Propina seria
palavra escandalosa e indigna para designar expressiva gratidﬁo daque—
les que lhe utilizam os méritos [...]” (AMADO, 1981, p. 269).

Em seguida, Jorge Amado passa a dar énfase as taticas de conquista
utilizadas pelos diretores da fabrica a fim de se tornarem queridos pelo
povo de Agreste, uma forma inteligente de impedir qualquer levante
popular que comprometesse a instala¢io da indistria. Em destaque,
estd a entrega de brindes natalinos para as criancas carentes, algo que
o Magnifico Doutor se ocupou de fazer pessoalmente, o calcamento da
rua e as despesas da festa de inauguragao da luz elétrica na cidade.

Jorge Amado nio poupa criticas ao governo militar, a ideia de
desenvolvimento nacional, as suas posturas antidemocraticas e autori-
tarias e o faz, tendo como principal suporte, o proprio poder interno de
Sant’Ana do Agreste. Ao se referir as reunides do Conselho Municipal,

por exemplo, diz o autor: “Reunides intteis, nas quais os edis aprovam

’Na versio virtual nio ha numeragio de pa’ginas, portanto, o trecho indicado
pode ser encontrado em: https://www.scielo.br/j/ea/a/L7cPdmbscHCSrMTbYkmxN
vF/?lang=pt. Acesso em: 17 dez. 2022.
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por aclamacio o que o coronel decidiu, exatamente como o faz o
Parlamento Nacional em rela¢io aos projetos do Executivo” (AMADO,
1981, p. 297).

Outras trés personagens merecem destaque: o Velho Parlamentar,
ironia explicita a ﬁgura do Jovem Parlamentar, Sua Exceléncia, ambos
politicos, ¢ 0 Audacioso Empresario. O titulo do capitulo designado
a tais personagens sugere, desde o inicio, quem sera o principal alvo
do autor: De nova e discreta conversa no elegante ambiente do Refugio dos
Lordes, discreta apesar da grossura (em todos os sentidos) de Sua Exceléncia.
Na descri¢ao das duas personagens politicas, o autor estabelece uma
distin¢do entre o Velho Parlamentar, educado em Oxford e com habitos
de lorde inglés, e Sua Exceléncia com “modos populacheiros”, este teria
posi¢io de tamanha importﬁmcia dada por Vargas “[...] nos tempos de
outra ditadura” (AMADO, 1981, p. 315).

Sua Exceléncia ¢ o responsavel por conseguir a autorizagio para
a instalacio da fabrica em terras brasileiras, deixando bem claro que
ela deve ser instalada longe de Sio Paulo, “[...] vio poluir 10nge daqui,
[...]” (AMADO, 1981, p. 316), e toda a conversa se da de forma definitiva:
quanto deve ser pago pela Brastanio aos homens do governo e o
depdsito do dinheiro em conta na Suiga, tornando explicito o carater
corrupto da negociagio.

Um momento relativamente importante para refletirmos acerca
dos desencantos e da “revolta” do autor em relagio a politica brasileira
¢ um dos muitos em que ele se coloca, desta vez para refletir acerca de

nomes e técnicos. Jorge Amado diz:

Cansado do esforco feito para manter incolume
minha propalada e prudente posi¢io de narrador
objetivo, evitando envolver-me na polémica ao re-
sumir e transcrever opinioes divcrgcntcs, expostas
em cronicas, editoriais, tépicos € entrevistas, per-
mito-me curta reflexdo sobre nomes de familia e
. . ! . I 1A
maneiras de agir de técnicos fora de serie, famosts-

simos, cujas conclusdes ditam lei. Fago-0 no desejo
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de evitar ao leitor engano e confusio (AMADO,

1981, p. 346).

Antes de nos determos com afinco a uma analise da fala do autor
¢ preciso perceber que, ao se colocar, ele reforga sua atitude como algo
que pretende desviar o leitor de possiveis enganos, enganos estes que
podem ser cometidos caso o leitor, envolvido pelo enredo, nio se atente
as suas criticas e, sobretudo, as suas dentncias.

No texto que procede tal fala, Jorge Amado primeiro critica a forma
como os escritores sio tratados no pais e como os livros, material de
expressiva vitalidade, tornaram-se artigos de luxo. Em seguida, o alvo
de desmerecimento do autor sao as multinacionais e o poder que detém
sobre o pats, referindo-se ele, de forma satirica, ao que seria o eterno
perfil de colonizado do Brasil.

Embora as criticas continuem, Jorge Amado so volta a fazer refe-
réncia direta aos homens do poder brasileiro quando 0 romance se
encontra nas suas ultimas dezenas de pdginas. E preciso enfocar que,
se 0 Velho Parlamentar foi irredutivel na proibi¢io da instala¢io da
fabrica no Centro Sul do pais, as autoridades baianas também resis-
tiram no que concerne a sua instala¢io em centros desenvolvidos do
Estado, como Arembepe, tendo a Brastanio que desembolsar ainda
mais capital para dar estrutura plausivel a lugares como Sant’Ana do
Agreste que, isolados, ndo causavam nenhum incomodo naqueles que o
autor chama de “magnatas”. Volta a tona, neste contexto, uma discussio
enfatizada pelo escritor: a forma como as cidades interioranas do pais
eram relegadas ao esquecimento, sendo lembradas apenas quando de
a]gum interesse poHtico ¢ econdmico como este em questao.

No capitulo Da conversa final sobre o destino das aguas, dos peixes e dos
homens, quando a Brastanio escolhe novo diretor e, no requintado ambiente
do Refugio dos Lordes, serve-se — horror! — uisque com guarand, além dos
diretores da empresa contamos com a presenca do Velho Parlamentar
que afirma: “Pois aqui estamos, vitoriosos. Custou trabalho e muita ha-
bilidade, assunto explosivo [...]” (AMADO, 1981, p. 569), quando se refere

a dificuldade de conseguir autoriza¢ao para a instalagﬁo em Arcmbcpc,
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estabelecida gragas a poderosa argumentacao do ilustre técnico inter-

nacional que respondeu:

O desenvolvimento nacional ¢é prioritz’trio, contra
cle nio podem prevalecer razdes sentimentais,
muito menos irrelevantes detalhes de localizagio.
Estive la, pessoalmente, constatando o absurdo
das alegacoes, meu parecer baseou-se no estudo
direto do problema. Em rapido bosquejo, vou co-
loca-los a par de meus considerandos e de minhas

conclusdes. (AMADO, 1981, p. 570)

Encerram-se, assim, as angustias do povo de Sant’Ana do Agreste,
movido de forma fren¢tica pela possibilidade de instalacio da industria
de didxido de titanio nas terras do munidpio. Uns, enfaticamente con-
tra a polui¢io do municipio, outros, sedentos pelo desenvolvimento.
Marcado por lutas épicas, como a travada por Tieta, Ricardo, os pesca-
dores ¢ os tubardes de Mangue Seco contra os técnicos da Brastanio,
o folhetim tem um fim claro: nenhuma destas lutas serviu, nem servi-
ria, se os magnatas nio tivessem se decidido por Arembepe. Mesmo
salvando o paraiso ficcional da polui¢io, essa ndo ¢ uma vitoria que se da
a partir da a¢io popular, mas parte de uma decisio dos “magnatas”. Em
Conversas com Jorge Amado, referindo-se a luta que travou na realidade,

o autor diz:

Pobres intelectuais que pretendiamos enfrentar
os interesses das multinacionais que compravam
politicos... Estavamos sob o regime militar, nio
havia nenhuma possibilidade de enviar um recurso
ao Parlamento, nio se podia promover qualquer
movimento na populacio, tudo era proibido. Es-
tavamos em plena luta quando decidi escrever
um livro sobre este tema. Comecei as pesquisas

sobre o problema do titanio, do tratamento, da
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industria, etc. Comecei a ver as coisas em termos
de romance. Comecei a pensar nos personagens,
ete. Quando o romance adquiriu maturidade sufi-
ciente, levou mais ou menos um ano, a industria
jé estava implantada na Bahia, em Arembepe...
Comecei a escrever este longo romance. (AMADO
apud RAILLARD, 1990, p. 237)

O referencial e simbolico estio sobressalentes em todo o processo
de construcio e de avaliagio posterior do romance e se torna, deste

modo, fundamental

Compreender a apropria¢io do texto como uma
mediagio necessaria a constituicao e a compreen-
sao de si mesmo. Todo o trabalho que se propoe a
identificar 0 modo como as configuracdes inscri-
tas nos textos, que dio lugar a séries, construiram
representacdes aceites ou impostas do mundo so-
cial [...]“. (CHARTIER, 1990, p. 24)

E certo que o estudo literario, a partir de uma pesquisa historio-
grafica, sempre sera, conforme coloca Seveenko (1995), preenchido de
significados peculiares. O final ficcional promovido por Jorge Amado
converge, diretamente, com as frustra¢des e derrotas impostas na reali-
dade descrita, afinal, quando compreendemos que a literatura, mais do
que o testemunho da sociedade, representa a tensdo e a magoa dos afli-
tos, entendemos que ela traduz um anseio de mudanga, e, como produto
do desejo, revela grande compromisso com a fantasia, em detrimento
da realidade. “Nesse sentido, enquanto a historiografia procura o ser
das estruturas sociais, a literatura fornece uma expectativa do seu vir-
-a-ser. [...] ocupa-se, portanto, o historiador da realidade, enquanto o
escritor ¢ atraido pela possibilidade” (SEVCENKO, 1995, p. 20-21).
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Consideragdes finais

De acordo com Candido (2011), “a funcio da literatura esta ligada
a complexidade da sua natureza”. Desse modo, ao analisar uma obra
literaria, ¢ possivel distinguir, pelo menos, trés pontos: “(1) ela ¢ uma
construcio de objetos autdnomos como estrutura e significado; (2) ela ¢
uma forma de expressio, isto ¢, manifesta emogdes ¢ a visio de mundo
dos individuos e grupos; (3) ela ¢ uma forma de conhecimento, inclusive
como incorporacio difusa e inconsciente” (CANDIDO, 2011, p. 179).

E claro que Jorge Amado foi um autor empenhado em expressar
os objetivos de sua obra. Sempre atento a critica, ndo deixou de
manifestar suas posicoes e visoes de mundo, dialogando, efetivamente,
com diversas interpreta¢des produzidas sobre os seus livros. Em Tieta
do Agreste, no entanto, ha um diferencial: o autor antecipa o dialogo
com a critica promovendo, na propria estrutura narrativa, embates ¢
exp]icagées que encaminham o leitor para objetivos especfﬁcos que

nem sempre ficariam claros em uma narrativa tio densa quanto esta:

Aqui venho apenas livrar a cara, declinar de qua]—
quer responsabilidade. Relato os fatos conforme
me foram narrados, por uns e por outros. Se de
quando em quando meto minha colher e situo
opinioes e duvidas, é que também nio sou de ferro
nem me pretendo indiferente as agitaces sociais,
vendavais do século a convulsionar o mundo. Sou
apenas prudente, o que nos tempo de agora nio
¢ virtude nem mérito e sim necessidade vital
(AMADO, 1981, p. 17).

O romance, composto por um “enredo incoerente” e pleno em con-
tradicoes (AMADO, 1981, p. 15), termina, basicamente, como comecou:
Tieta ¢, novamente, expulsa de Sant’Ana do Agreste que continua fin-
cada no “atraso”, sem complexo industrial, asfalto e pontos turisticos.

No tltimo capitulo Das placas, lembrete do autor, Jorge Amado escreve:
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A inauguragido da luz proveniente da Usina de
Paulo Afonso foi uma festanca. Deram ao antigo
Caminho da Lama, na entrada da cidade, o nome
do entio Diretor-Presidente da Hidrelétrica do
Sao Francisco. As autoridades presentes descerra-
ram esmaltada placa azul, feita a capricho apesar
da pressa, em oficina da capital: RUA DEPUTADO...
Como era mesmo o nome? Durou pouco a placa
azul, sumiu durante a noite. Em lugar dela prega-
ram uma de madeira, confeccionada por mio
artesanal e andnima: RUA DA LUZ DE TIETA.

Mio artesanal ¢ anénima. Miao do povo (AMADO,

1981, p. 590).

O lembrete do autor esta diretamente associado ao questionamento
exposto no inicio do livro: “Quem merece nome em placa de rua
[...]. Aqueles que propugnam pelo progresso a todo custo [...]? Se nio
forem eles, que outros? [...] As palavras também valem dinheiro, heroi ¢
vocabulo nobre, de muita considera¢io” (AMADO, 1981, p.17), ¢ parece,
por todo o teor da narrativa, uma alerta ao seu leicor. Gozando de forte
autonomia politica ¢ utilizando-se de inquestionavel consagra¢io'’,
Jorge Amado, alheio a censura, inscreve em seu romance nio apenas
uma historia composta por dramas consistentes e personagens marcan-
tes, mas todo um caminho narrativo permeado por forte conexio com
o mundo social em que vive que parece ter, como principal interesse,

alertar o leitor para o contexto politico vigente, alias

Nio ¢ menos verdade que os produtores culturais
podem utilizar o poder que lhes ¢ conferido, so-

bretudo em periodo de crise, por sua capacidade

"*Sobre o tema: MELLO, M. S. Como sefaz um cldssico da literatura brasileira: analise
da consagragio literaria de Erico Verissimo, Graciliano Ramos, Jorge Amado e
Rachel de Queiroz (1930-2012) — Tese de Doutorado. Universidade Federal Flumi-
nense, Niterdi, zorz.
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de produzir uma representacio sistematica e cri-
tica do mundo social para mobilizar a for¢a virtual
dos dominados e contribuir para subverter a or-
dem estabelecida no campo do poder (BOURDIEU,

1996, p. 285).

Nio podemos negligenciar, contudo, que autores como Jorge
Amado enfrentam uma aspecto complexificador que, entretanto, nio
podera ser aqui destrinchado: a adaptagio e veicula¢iao de sua obra para
outros meios, como a televisiao e o cinema. Ha, entre os conhecedores
da obra amadiana, uma categoria especifica, chamada por Silva (2006)
de “fas midiaticos” e, no caso do livro Tieta do Agreste, este ¢ um ponto
muito importante. Em 1989, a Rede Globo transmitia a novela Tieta,
que se tornou uma das clissicas producoes da emissora. O principal
tema do romance, a busca pelo progresso em detrimento as questdes
ambientais, ¢, contudo, drasticamente modificado pela novela, além
de serem excluidos todos os aspectos concernentes as tramas entre
militares e empresarios.

Nio a toa, Jorge Amado considerava a adapta¢io uma violéncia
contra o autor por ignorar ¢ distorcer aspectos importantes do romance
(AMADO apud RAILLARD, 1990, p. 226). Afinal, o texto, como produto
de um contexto e condi¢es sociais especificas, postula a existéncia de
um leitor capaz de adotar uma postura correspondente as suas inten-
coes (BOURDIEU, 1996, p. 336), pressupondo, praticamente, “um laco de
dependéncia mutua entre a natureza dos textos propostos a leitura e a
forma de leitura que deles ¢ feita” (BOURDIEU, 1996, p. 340).

No caso de Tieta do Agreste, a separagio entre autor ¢ narrador e as
frequentes intromissdes daquele na narrativa, expressam, claramente,
as suas intenc¢des em guiar a leitura, de modo a indicar os caminhos
interpretativos que deveriam ser seguidos pelos leitores. Na novela, no
entanto, o autor perde esta possibilidade. Em todo caso, o romance
em questdo compdem o hall de obras amadianas que se popularizam,
em diferentes meios, justamente por inscrever uma certa nog¢io de

interpretacdo do Brasil, extraindo da realidade a sua critica, o que a
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COl’lSOlida, entre as produgées Culturais, COmMo uma interessante fOl’ltG

de andlise socio-historica.
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Aline de Novais Brandio
Isabela Santos de Almeida

10 O texto teatral como
instrumento de resisténcia:
conhecendo a atuaciao do grupo
de mulheres do MNU durante a

ditadura militar

Resumo: A ditadura militar que esteve em regime no Brasil (1964—
1985) se consolidou por meio da violéncia, do exilio e das repreensdes.
Ainda assim, as artes, em particular a literatura ¢ o teatro, atuaram
de forma ativa na resisténcia aos demandes ditatoriais. O teatro se
perpetua no gesto e na oralidade, e se registra no texto, que ¢ renovado e
transformado a cada encenacio. Desse modo, partindo da relagio entre
Filologia, Historia ¢ Memoria, objetivamos, nesse trabalho, realizar
uma leitura do texto teatral intitulado Iya ou As Anonimas Guerreiras
Brasileiras, produzido no ano de 1983, delineando os principais aspectos
que orientavam a luta do Grupo de Mulheres do Movimento Negro
Unificado (MNU) de Salvador, na Bahia, durante a ditadura. As vivén-
cias das personagens que protagonizam a obra retratam as dificuldades
vivenciadas pelas mulheres negras no periodo, dificuldades essas que

tém origens ﬁncadas no passado. Os estereétipos dﬁ raca atribufdos ng
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mulheres negras sio provenientes do periodo escravocrata, limitando
essas mulheres a papéis sociais restritos: ora objeto servil, ora objeto
sexual. As personagens da obra, todavia, questionam, insubordinadas,
as situacOes nas quais se encontram, relacionando-as ao passado e
subvertendo o 1ugar de subalternidade que lhes foi historicamente
conferido. Mesmo com a atuagio de equipes de censores, responsaveis
por julgar uma potencial ameaca a ordem, valores e crengas conven-
cionadas, indicando cortes e permitindo — ou nio — a encenagio
dos textos teatrais produzidos durante o regime militar, movimentos
sociais apropriaram-se do exercicio teatral, reconhecendo a efetividade
na utilizagﬁo da arte como instrumento cmancipatério e de resisténcia.
O Grupo de Mulheres do MNU, portanto, reflete, a partir de lya, sobre
o cotidiano da mulher negra, desafiando a censura institucionalizada,
¢ nos mostra 0 movimento de resisténcia que se articulava entre as

mulheres negras na época.

Palavras-chave: ditadura militar, teatro, ﬁlologia, Movimento Negro

Unificado, resisténcia.

A ditadura civil-militar e a arte como instrumento de
resisténcia

O periodo compreendido entre os anos de 1964 ¢ 1985 foi repleto de
turbuléncias politico-sociais no Brasil. O golpe de Estado, articulado
entre as forgas militares ¢ as elites conservadoras da sociedade brasi-
leira, culminou no regime ditatorial que desarticulou a Constituigio.
Nesse contexto, estava em ascensdo a ideia do povo brasileiro enquanto
unidade, livre de distingdes — inclusive raciais — e, portanto, das
desigualdades decorrentes.

Entretanto, esse mito da democracia racial, em que todas as pessoas,
independente de sua raga e cor, dispunham do mesmo acesso aos direi-
tos e as oportunidades, nio se traduziu na realidade. Crimes raciais,
reflexo do periodo escravagista, continuavam a figurar com frequéncia
o cotidiano da sociedade brasileira (NEGO, 1988).
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Com o intuito de defender a comunidade afrodiaspérica, grupos e
associagoes se articularam, no ano de 1978, no Movimento Negro Uni-
ficado (MNU) — conhecido a época como Movimento Negro Unificado
Contra a Discriminag¢ao Racial.

O grupo organizou agdes de confronto aos atos de discriminagﬁo
racial elaborando panfletos e jornais, realizando atos publicos e criando
ntcleos organizados em associa¢des recreativas, de moradores, catego-
rias de trabalhadores, nas universidades publicas e privadas. O MNU
também utilizou-se da atividade cultural — seja ela a musica, a danga
ou o espetaculo teatral —, para denunciar as algurias vivenciadas pela
populacio afro-brasileira.

Alem do citado anteriormente, o golpe de Estado também feriu
o direito a liberdade de expressio. O Art. 1° do Aco Institucional n®
13, de 5 de setembro de 1969, versava sobre o banimento do terricorio
nacional daqueles brasileiros ditos inconvenientes ou perigosos para a
seguranca do pats (BRASIL, 1969). Dessa forma, terminou por censurar
as vias artisticas, uma vez que a arte se configurou, no periodo, e se
configura, na atualidade, como um caminho ativo para a contesta¢io
dos valores vigentes.

A cena teatral representou grande oposi¢io ao regime ditatorial
militar. Sendo assim, diversas obras dramatﬁrgicas foram censuradas
pelo Departamento de Censura Federal. Os textos teatrais deviam,
obrigatoriamente, passar pelo servico de censura que, apds avaliacio
realizada por censores, indicaria a necessidade de cortes ou alteracoes
no conteudo do texto. Assim, aqueles que traziam A tona a tematica
racial e a suposta democracia racial foram, muitas vezes, desautorizados
e censurados.

Na Bahia, o MNU se articulou, inicialmente, por meio do Grupo
Négo — Estudo Sobre a Problematica do Negro Brasileiro que, mais
tarde, ao estabelecer contato continuo com o Movimento Negro naci-
onal, assumiu tal denominagio. Faz-se relevante destacar, contudo, que
como em qualquer outro movimento social, 0 MNU nio se apresentou

dC maneira homogénea. De um 1ad0, estavam aqueles com uma postura
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mais poHtica; de outro, aqueles com postura mais culturalista (FIGUEI-
REDO, 2016).

Entretanto, os impasses culminaram no amadurecer do movi-
mento, fazendo com que o MNU no contexto baiano utilizasse da
linguagem artistica e cultural como grande aliada na luta contra a
discriminacio racial, diferentemente da realidade de outros estados do
pats, como Sio Paulo ¢ Rio de Janeiro (NEGO, 1988). Nesse contexto,
atuou de maneira expressiva o Grupo de Mulheres do Movimento
Negro, denunciando a dupla opressao vivenciada, quando atreladas a

discriminacio racial a de género.

O estético e o poh'tico em lya ou As Anonimas Guerrei-
ras Brasileiras

Como recorte metodologico para a construcio desse estudo, toma-se o
texto escrito. Embora fagamos esse enfoque, ¢ importante destacar que
o texto dramadtico nio ¢ capaz de apreender a complexidade construida
em cena. O texto ¢, sim, um importante elemento constitutivo do
teatro, mas a0 seu lado estdo o corpo, a voz, a performance, assim como

afirma Zumthor (2018):

As regras da performance — com efeito, regendo
simultaneamente o tempo, o lugar, a finalidade
da transmissdo, a a¢do do locutor e, em ampla
medida, a resposta do publico — importam para
comunicacio tanto ou ainda mais do que as regras
textuais postas na obra na seqii¢ncia das frases [...]
(ZUMTHOR, 2018, p. 30).

Dessa forma, cabe a nds nos atermos aos indicios que residem no
corpo do texto para a construcio da performance. A pontuagio encon-
trada nos dizﬂogos, por exemplo, pode nos dar pistas sobre as dinamicas
da voz e também sobre a tensio que ¢ construida em cena para retratar

a rclagﬁo entre as personagens.
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Outro aspecto que deve ser levado em consideracio na analise do
texto teatral ¢ que o sentido nio ¢ urgente (RYNGAERT, 1998). Apesar
do intuito que nds, enquanto leitores, temos de construir um sentido,
ver uma relagio com o mundo ou classificar a obra como uma alusio
a determinado tema, devemos compreender que “sio os assuntos que
nascem da escrita e ndo os assuntos preexistentes que fazem a escrita,
mesmo que haja [...] escritas mais intencionais que outras” (RYNGAERT,
1998, p. 29).

O teatro classico construiu sua narrativa de forma unificadora.
Em contrapartida, o teatro contemporaneo segue uma nova tendéncia
(RYNGAERT, 1998), que pode ser observada no texto aqui trabalhado: a
narrativa fragmentada. Nessa, as perspectivas se multiplicam, e cabe ao
interlocutor a percep¢io do elo que conecta as partes.

Também ¢ tendéncia do teatro contemporanco trabalhar com o
“aqui e agora”, o teatro como referente do atual (RYNGAERT, 1999).
Os espacos em que as cenas sdo ambientadas no texto sio comuns e
cotidianos. O tempo em que ocorrem as acdes, por sua vez, ¢ 0 presente.
No contexto de Iya, a elei¢io desses elementos enfatiza a persisténcia
da violéncia contra a mulher negra, sobretudo em ambientes habituais.

O dialogo ¢ um dos principais elementos constitutivos do texto
teatral. Embora Ryngaert (1999) argumente que o teatro contempora-
neo falha na utiliza¢ao dessa ferramenta, pois os dialogos se tornam
parte central e ha pouco, ou nenhum, detalhamento das personagens,
em lya as personagens sio fisicamente, socialmente e psicologicamente

! . I .
COl’lSEI'LIldaS IOgO no 1micio das cenas:

Margot: Prostituta negra, tem um filho que vive

com uma criadeira e vende cafezinho

Pesquisadora: mulher negra consciente, e preocu-
pada com o grande indice de mulheres negras na
prostitui¢do, que tenta através de uma pesquisa
alerta-las sobre as razdes que as leva a esta vida
(GRUPO, 1983, p. 3).
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Além disso, elementos presentes no didlogo, como a pontuagio,
podem sugerir as relacdes tecidas entre as personagens e seus conflitos

internos, como visualizado:

Teresa: Nao ve que ele esta lhe esmagando, fazendo

com que a senhora ignore sua raga? [...]

Teresa: Se submetendo desse jeito. Ele lhe da um
carguinho de chefe, enquanto lhe explora ¢ faz
voce discriminar a si e a outros negros, so porque

ClC nao tem coragem.

Gilda: Sera?...Nio, vocé esta enganada. Sou muito

bem tratada aqui (GRUPO, 1983, p. 5).

Gilda, mulher que renunciou a sua identidade negra para ingressar
¢ permanecer no ambiente de trabalho, faz uma viagem de retorno a si
mesma quando entra em conflito com Teresa, que assume sua negritude
¢ a confronta em uma situacio de discriminacio.

O teatro classico privilegiou a “linguagem pura” (RYNGAERT, 1999).
O teatro contemporianeo rompe com esse principio, No entanto, como
pode ser observado no texto, que adota regionalismos e girias na cons-

trucio dos dialogos.
Tonha: Sai daqui seu peste!

A crianca sai correndo, pegando um pedaco de
galinha. Tonha corre atras mas nio o alcanga, e fica

falando sozinha.

Tonha: Uma hora dessas eu perco a paciéncia e
meto 0 pau nesse menino! (GRUPO, 1983, p. 2)

E importante destacar o contexto de producio da obra. O texto
teatral foi construido por um grupo de mulheres negras ativistas que

-~ . . ! .
nao tmham, necessariamente, um Vll’lCulO ou comprometlmento com

227



O TEXTO TEATRAL COMO INSTRUMENTO DE RESISTENCIA

o movimento teatral. Isso nio invalida, entretanto, a validade dos

elementos estéticos adotados.

Iya ou As Anonimas Guerreiras Brasileiras: uma produ—
¢ao do Grupo de Mulheres do MNU de Salvador

Com a intenc¢do de trabalhar a violéncia interseccional vivenciada,
o Grupo de Mulheres do Movimento Negro da cidade de Salvador
produziu, no ano de 1983, o texto teatral intitulado Iya ou As Andnimas
Guerreiras Brasileiras. O texto, composto por 6 cenas, apresenta, em cada
uma delas, situacoes distintas. Todas as cenas sdo protagonizadas por
mulheres negras e abordam as problematicas que as circundam numa
sociedade arquitetada sobre o racismo, reflexo do periodo colonial, e
sobre o sexismo.

Tonha, Zilda, Suzy e seu filho protagonizam a primeira cena. Tonha,
jovem negra que deixa o interior na perspectiva de conseguir emprego
na cidade grande, vai a casa de Suzy, senhora pertencente a classe
media-alta que procura empregada para a realizacio dos trabalhos

domésticos.

Tonha: trabalhei na casa duma tia, que tem uma
pensiao no Tororo, mas la era muito trabalho, e nao

dava pri eu fazer o supletivo a noite.

Suzy: Humm..Voce estudal!? [...] o Horacio meu
marido, Chega as 8 horas, assiste o ‘]ornal Nacio-
nal, toma banho e janta...Terminado o jantar,
arrumada a copa, vocé esta livre para fazer o que

quiser.
Tonha: Mas, assim nao vai dar tempo prz’t...

Suzy: Ah! minha filha, se voce for rapida e organi-
zada, da tempo pra tudo. Sem esforco ¢ que a gente
nio consegue nada na vida. (GRUPO, 1983, p. 1).
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Apesar das empregadas domésticas terem conquistado alguns di-
reitos trabalhistas com a Constitui¢io de 1988, sobretudo gracas a
deputada negra Benedita da Silva, direitos garantidos as outras catego-
rias, como a jornada de trabalho fixa em, no maximo, 44 horas semanais,
nio lhe foram conferidos (NEGO, 1988). Sendo assim, sofrem com a
sobrecarga, com a desvalorizacio ¢ com a falta de assisténcia por parte
do Estado.

Alem disso, a maioria das empregadas domésticas no pais foram e
sdao mulheres negras. Essa questdo tem raizes fincadas no passado. Ainda
que a promulgacio da Lei Aurea tenha conferido aos escravizados o que
em teoria foi a liberdade, nao houve um processo assistido de inclusao
das popula¢des afrodescendentes na sociedade, acrescendo, a discrimi-
nagao racial jé latente, a desigualdade social.

O acesso aos direitos basicos, como a escolaridade, lhe foram
negados. Dessa forma, ainda sio maioria no subemprego, no emprego
informal, ¢ em cargos desvalorizados e que dependem do esforgo fisico
(GONZALEZ, 1982), como Tonha e sua amiga Zilda.

Zilda, jovem negra, empregada domestica na casa vizinha a que
trabalha Tonha, com quem fez amizade, vivencia os mesmos problemas
enfrentados pela colega. Por conta da extensa jornada de trabalho,
Zilda se vé obrigada a abdicar de sua formagﬁo escolar. A jovem ainda
se defronta com outro problema no ambiente de trabalho: o assedio
praticado pelo filho mais velho da patroa.

Zilda: Comigo ¢ a mesma coisa, at¢ a escola tive
que deixar pra nio perder o emprego. Eu nio sou
escraval Acordo 5 horas da manha ¢ ainda tenho
que aturar as ousadias do filho mais velho. Se eu
for falar a mae dele, ela diz que eu ¢ que dou
confianca [...] (GRUPO, 1983, p. 2).

Durante o processo colonial, a existéncia das mulheres negras foi
reduzida a papéis limitados: ora produto rentavel, ora produto sexual.

Essa logica do sistema escravocrata culminou na constru¢io de uma
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narrativa que compreende as mulheres negras, na atual sociedade
brasileira, como sexualmente disponiveis ¢ naturalmente sexuais. A
esse olhar limitado sobre os corpos negros femininos da-se o nome de
hipersexualiza¢io (CARMO; RODRIGUES, 2021).

Dentre os reflexos decorrentes deste processo, esta a solidao enfren-
tada pela mulher negra, uma vez que essa ¢ vista como apropriada para a
relac¢io sexual, mas nao para o amor. Logo, recai sobre ela, muitas vezes,
a responsabilidade unilateral pelos filhos e pelo sustento da familia.

Exemplo disso ¢ a personagem Margot, que junto a personagem
Pesquisadora (Pesq- forma abreviada no excerto abaixo), protagoniza
a segunda cena do texto. Margot, mie solteira negra que, ainda no
interior, ao se ver gravida e sem apoio do pai de seu filho, ¢ expulsa de

casa. Na cidade grande, encontra na prostituicao a Unica saida:
Pesq: Ha quanto tempo esta aqui?

Margot: Nao lembro muito bem. Acho que ¢ entre

uns 9 ou 10 anos...

Pesq: Quais foram os motivos que levaram vocé a

situacio atual?

Margot: Ah! Isso ¢ sina. Me perdi quando ainda
estava no interior. O cara ndo quis saber de mim
¢ pai me botou pra fora de casa. No inicio foi uma
porrada, eu de barriga numa cidade grande. So

achei ajuda aqui na zona [de prostituigio].

Pesq: Mas sera que ¢ sina mesmo? (diz abando-
nando o questiondrio) se ha tantas mulheres nessa

situagao...

Margot: E...talvez nio seja sina mesmo. A verdade

¢ que pobre e preto nio tem vez, o que sobra pra
14 .

gente ¢ a banda pobre da vida [...] (GrUPO, 1983,

p- 3).
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Enquanto esta tentando agariar recursos para sobrevivéncia, Mar-
got deixa seu filho com uma “criadeira”. A mie, porém, se vé preocu-

pada com essa criag¢ao:

Margot: Ele ¢ outras criangas estdo na mesma situ-
acio, vendem cafezinho pela rua. Fico preocupada,
ele esta abandonado, nio estuda. Se eu faltar, fica
jogado por ai, seu futuro vai ser de pivete, morto

pela policia. (GRUPO, 1983, p. 3).

O numero de jovens negros mortos cruelmente pela policia, repre-
sentante do Estado — a principio responsavel por manter a ordem e a
seguranca social —, ¢ alarmante. O primeiro ato publico desenvolvido
pe]o MNU foi em protesto contra o assassinato do operﬁrio negro, pai
de familia, Robson Silveira da Luz, torturado até a morte em uma
delegacia de Sao Paulo (NEGO, 1988). Isso ocorre porque a policia acaba
por reproduzir os esteredtipos de raga construidos historicamente.

O determinismo racial, teoria desenvolvida com base nos princi-
pios de Charles Darwin, ganhou repercussio no século X1x. De acordo
com esse pensamento, caracteristicas fenotipicas poderiam definir a
propensio de uma pessoa a criminalidade. Com efeito, essa teoria “bio-
logizante” construiu preconceitos e estereétipos — que tem repercussao
na contemporaneidade — acribuidos a populagio afrodescendente,
especialmente aos jovens negros, compreendidos como transgressores.
Portanto, o medo nutrido pela personagem Margot em rela¢io ao seu
filho ¢ justificavel.

Ja a terceira cena de Iya ou As Anonimas Guerreiras Brasileiras ¢
protagonizada por Teresa, jovem negra com ensino médio completo,
que vai a procura de emprego onde trabalha Gilda, mulher negra de
aproximadamente 40 anos. Gilda a recepciona no escritorio onde sio
ofertadas duas vagas, sendo uma para servente ¢ a outra para auxiliar
de escritorio.

Ao analisar a documentacio apresentada por Teresa para o cargo,

a funcionaria elogia: “[...] bom curriculo o seu. O patrio vai gostar
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de ter uma servente como vocé” (GRUPO, 1983, p. 5). Pela aparéncia
da candidata, que usa os cabelos trangados, em contraste com os seus
lisos, e tinica de algodio, divergindo de suas roupas formais, Gilda a

. . A
1nterpreta dC maneira erronea:

Teresa: Servente!? Mas eu vim me oferecer como

.1 . ! .
auxiliar de escritdrio.

Gilda: Mas vocé nao me disse e francamente, te
digo por experiéncia, vocé nio tem a minima
chance de ocupar a vaga. Como pode sair para
procurar emprego vestida e penteada desse jeito?
(GRUPO, 1983, p. 5).

A personagem Gilda, embora negra, nio aprecia os tragos da
estetica afro, estando presa aos padrdes ocidentais de beleza, prova-
velmente por sua associa¢dio com um espaco onde essa estetica ¢
discriminada. Além disso, espelha a concepgio que reduz a populacio
afrodiasporica a subalternidade e a cargos desvalorizados. A propria

personagem relata ter abdicado de sua estética ancestral, cem pI'Ol dO

trabalho:

Teresa: Esse é meu jeito nacural!

Gilda: Nio, nio ¢, e vou te dizer uma coisa, eu
ja sofri muito e se hoje estou aqui foi a custo de

muito sacrificio (GRUPO, 1983, p. 5).

Infelizmente, ainda ¢ comum, na sociedade brasileira, que, para
subverter ao lugar social de subalternidade que lhes foi historicamente
conferido, a populacio negra tenha que abdicar de sua estética e de sua
religiosidade. Esse apagamento da identidade afrodiasporica configura
uma continuag¢do do processo violento de embranquecimento e etno-
cidio, que teve inicio na colonizagio.

A quarta cena que compde o texto teatral ¢ protagonizada por

Jandira, jovem negra com ensino fundamental completo, Georgina,
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sua mie que trabalha como lavadeira, Pedrio, seu namorado, também
negro, que trabalha no polo petroquimico e Berenice, sua amiga.
Jandira esta gravida de Pedrio e decide, temerosa, contar a noticia
para a sua mie, que a recebe com aborrecimento. Georgina decide
confrontar o namorado da filha: diz que Pedrio devera se casar com
Jandira e ajuda-la na maternidade. Pedrio, entretanto, diz que nio tem
perspectivas de se mudar para outra casa com a moga e, diante da

revolta da sogra, resolve ir embora e voltar outro dia.

Georgina: vocé estd vendo? O canalha nem quis
conversar. Vagabundo! Vai ver nem volta mais. Eu
sempre lhe disse: cuidado com ele, ¢ bem empre-
gado, so quer se aproveitar de voce. Ele ¢ preto,
mas quer uma branca pra casar. (GRUPO, 1983,

p-7).

A fala de Georgina nos faz retomar o esteredtipo, construido no
periodo da escravidio e perpetuado na sociedade brasileira, da mulher
negra enquanto objeto sexual, apta para o prazer, mas nio para o afeto e
para o matrimonio. Essa visdo cerceante foi tao fortemente incorporada
em nossa sociedade que a temadtica ¢ retratada em diferentes cenas
do texto aqui trabalhado. Georgina também foi abandonada pelo pai
de Jandira quando essa ainda era crianga, apos utiliza-la como instru-

mento para alcangar o seu objetivo material:

Georgina: Seu pai me causou muito desgosto, mas
me deu experiéncia. [...| trabalhei de sol a sol
com ele na quitanda, e o tempo foi passando, ele
conseguiu juntar um dinheirinho e comprar um
armazém. Depois disse que ia me deixar porque
nio dava mais certo, ia casar com outra mulher.
(GRUPO, 1983, p. 8).

De fato, 15 dias se passam e Pedrdo nio retorna para conversar com

Jandira sobre seu filho. Entido, a jovem decide procurar a sua amiga
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Berenice, em busca de conselhos. Diante da auséncia do pai, e conhe-
cendo as dificuldades de criar uma crianga sem condicdes economicas

para tal, Jandira pensa em realizar um aborto. Berenice a alerta:

Berenice: Vocé sabe o que significa aborto para
uma mulher pobre? Nio fica pensando que ¢ coisa
simples, a gente faz porque nio tem condicoes
de criar! Eu mesma, jé fiz trés. Da dltima vez
foi horrivel! Botei injecao local e niao adiantou.
[...] Al resolvi botar a sonda, mas me deu muita
febre e tive que tirar. Tomei todos os chas que me
ensinaram, a bolsa arrebentou mas a crianca nio
sata. Comecei a ter febre novamente e tive que
ir pro hospital. O médico me deu a maior baixa
quando viu o que eu tinha feito. Ai eu disse pra ele,
que se tivesse estudado medicina, nio tava la. Foi
meu ultimo aborto, ainda fiquei internada uma

semana. Quase morri. (GRUPO, 1983, p. 8).

De acordo com o Artigo 128 do Decreto Lei n® 2.848 de 7 de dezem-
bro de 1940, no Brasil, o aborto realizado por médico s6 ¢ permitido em
dois casos: se a vida da gestante apresenta algum risco ou em caso de
gravidez resultante de violéncia sexual. Contudo, sio desconsideradas
todas as dificuldades envolvidas no processo de gerir e criar um filho
sem o apoio paterno, sem condi¢des socioeconomicas adequadas, ou
mesmo sem a prepara¢ao psicolégica necessaria.

Dessa forma, muitas mulheres recorrem ao aborto de forma ilegal.
Aquelas que desfrutam de posi¢des privilegiadas e possibilidades de
custeio, recorrem a meios seguros para a rcalizagﬁo do proccdimcnto.
O restante se vé a mercé de métodos alternativos, como o uso de
chas, e invasivos, como o uso da sonda. Tais mé¢todos podem causar
graves riscos a saude feminina, como vivenciado por Berenice, podendo

. . . \
conduzir, inclusive, a morte.

234



O TEXTO TEATRAL COMO INSTRUMENTO DE RESISTENCIA

Pedrio volta a casa de Jandira dois anos mais tarde, e se sobressalta

com a mudancga que se operou em Jandira:

Pedrio: Vim ver meu filho.

Jandira: Seu filho!? Com que direito vocé vem
dizer que Nujoma ¢ seu filho?

Pedrao: Nujoma? Que nome esquisito!

Jandira: Entdo voce nao sabe que Nujoma ¢ o nome
de um dos lideres do movimento de libertagio da
Nanibia? Ou vocé pensava que eu teria coragem de

chamar o menino de Pedrinho?
Pedrio: Vocé esta mudada...Eu, hein!

Jandira: Os negros como vocé, sem consciéncia,
acham que mulher negra nio d4 status, ndo limpa
a raga nio ¢ apresentavel. Mas as coisas estido
mudando, e as mulheres nio querem mais ser
exploradas. Conheci pessoas que me ajudaram a
entender a realidade. Venci os sentimentos de
inferioridade que tentam colocar na cabega da
gente. E o minimo que posso fazer por meu filho.
(GRUPO, 1983, p. 8—9).

As mulheres negras, embora presentes no MNU ¢ no Movimento
Feminista, no viam as suas pautas contempladas nas discussoes tecidas
por esses movimentos. Enquanto no feminismo a categoria ra¢a nao
estava no foco de discussio, no MNU, a questio de género e as violéncias
interseccionais vivenciadas pelas mulheres negras ndo eram considera-
das (RODRIGUES; PRADO, 2010).

Por Interseccionalidade, conceito discutido pela Dra. Carla Akoti-
rene (2018), compreendemos a interagio entre diferentes estruturas de
poder opressoras que geram situacoes de desigualdades particulares. As

mulheres sofrem, historicamente, com os reflexos de uma sociedade
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patriarcal, que tem como centro o homem, conferindo-lhe privilégios
¢ papel central nas relagdes de poder. Dessa forma, ao corpo e ao
comportamento feminino sao conferidas expectativas que lhe dizem
como agir, quais escolhas fazer, quais lugares ocupar.

Para alem de lidarem com os reflexos de uma sociedade patriarcal,
essas mulheres lidam também com o racismo decorrente do periodo
colonial, que construiu estereotipos e as condicionou a papéis duais.
Assim, se encontram na intersec¢do de duas estruturas: o machismo
e o racismo. Sendo assim, ascenderam num movimento préprio, 0
Movimento Negro de Mulheres. Esse movimento tem contribuido de
maneira relevante para a constru¢io de uma sociedade mais igualitaria
do ponto de vista racial e de género, pois desperta a consciéncia
poHtica e identitaria das mulheres negras, como ‘]andira, que se recusa
a compactuar com os reflexos do racismo em sua vida.

A quinta cena de Iya tem como personagens Noemia, operdria que
trabalha 12 horas por dia, e Lourdes, doméstica que toma conta dos

filhos de Noemia. Um dia, ao Chegar para buscar os seus filhos, Noemia

desabafa:

Noemia: Nio sei o que seria de mim se nio fosse
voce. Deus lhe pague!

Lourdes: Ah! Eu sei bem o que ¢ isso, ja trabalhei
~/ . . . . .

em fabrica e tinha de deixar os meninos sozinhos,

trancados, por isso tive que deixar o emprego e

trabalhar em casa, costurando.

Noemia: E, ndo ¢ mole. Todo dia essa mesma vida;
chego cansada, tenho que dar banho nos meninos,
fazer comida pra todo mundo, lavar roupa e pra-

tos, arrumar a casa...

!/ !/
Lourdes: E o que resta ¢ um cansaco enorme, pra

dormir até as 4:00 da manha e antes de sair deixar
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tudo arrumado, a marmita do marido... (GRUPO,

1983, p. 10).

Noemia denuncia a jornada de trabalho continua vivenciada por
muitas mulheres que, além de trabalharem fora de casa, tem de lidar
com os trabalhos domésticos e assumir de forma arbitraria o cuidado
com os filhos. Desde a infincia, papéis sociais sdo atribuidos aos indi-
viduos baseados em seu sexo. As mulheres sio atribuidas caracteristicas
supostamente intrinsecas ao sexo feminino, como o cuidado, a doacio
¢ a maternidade. Como resultado, recaem sobre elas as obriga¢oes para
com o lar ¢ para com a familia.

A sexta e ultima cena do texto teatral gira em torno de trés mulhe-
res, sendo todas negras. Uma delas tem o seu cabelo alisado, enquanto
as demais assumem a estética negra nos cabelos e nas vestes. Participam
da cena, também, dois rapazes brancos de classe média.

A jovem que possui os cabelos alisados esta a passar, quando os

jovens brancos lhe direcionam comentarios ofensivos:

Rapaz I: Olha que néga boa! (depois diz com ar
cinico) — Vai preta feiosa, ficou pensando que eu

te achei boa mesmo!? [...]

Rapaz 11: Essas pretinhas ja gostam de botar moral.

Pensam que valem alguma coisal

Rapaz 1: E rapaz, esse tipo de mulher eu s6 quero
mesmo ¢ pra baguncar! (GRUPO, 1983, p. 11).

Mais uma vez, podemos visualizar, nessa cena, a hipersexualiza¢io
da mulher negra na sociedade brasileira. A moca ¢ assediada pelos
homens e, a0 mesmo tempo que ¢ repudiada, ¢ desejada, sendo sua
figura reduzida a objeto sexual e produto para o prazer masculino. As
demais jovens, que observam a cena, se mostram atentas aos estereo-

tipos construidos em torno do corpo negro feminino: “Mulher 11: Viu
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s0?! Mulher negra pra eles serve apenas como objeto sexual. Nio adianta
tentar assumir o padrao de beleza branco.” (GRUPO, 1983, p. 11).

Nesse momento do texto, intercala-se a poesia de titulo Nao perdem
por esperar, de autoria de Jos¢ Carlos Limeira. A poesia versa sobre a
revolta de uma mulher negra que, ao assumir a verdade em sua beleza

natural, se recusa a perdurar a visio sexualizada que lhe direcionam:

[...] E olhando na cara do empresario
Vai com calma e serenamente dizer:
— Se quiser uma mulata,

Vai pintar a sua mie de preto! (GRUPO, 1983, p. 12).

As jovens da cena continuam a comentar a atitude dos homens,

indo a0 encontro do eu lirico da poesia:

Mulher 11: [...] Esta imagem que eles fazem da
gente, de boa amante, mulher sensual apenas, isto

vai acabar.

Mulher 1: Brancos e negros, vao ter que nos aceitar
como somos na realidade. (GRUPO, 1983, p. 11).

Na conclusio de Iya ou As Anonimas Guerreiras Brasileiras, aparece a
poesia Ferro, de Cuti. A partir da evocag¢io do ferro, a poesia discorre
sobre o passado da populacio afro escravizada, aludindo as correntes
que lhe tiraram a liberdade, e sobre a condenacio da estetica negra, que
estimulou o alisamento dos cabelos, realizado com ferro de passar. Os
versos finais do poema tratam da necessidade de superar os reflexos da
escravidio que ainda delimitam os papéis e lugares sociais conferidos

és populagées aﬁ'OdCSCCI’ldCI’ltCSZ

[...] Na verdade o que se precisa

E jogar o ferro fora

E quebrar todos os elos

dessa corrente de desespero! (GRUPO, 1983, p. 12).
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As historias das personagens que compdem a obra retratam as
dificuldades vivenciadas pelas mulheres negras no Brasil atual, trans-
mitidas historicamente desde o periodo escravocrata. As personagens,
todavia, insubordinadas, questionam as situa¢des nas quais se encon-
tram, rompendo com a referida corrente de desespero e mostrando sua
for¢a enquanto guerreiras brasileiras.

Em resumo, a atua¢io do Grupo de Mulheres do Movimento Negro,
sobretudo no que diz respeito a constru¢io do texto teatral aqui traba-
lhado, concorda com o exposto no poema de Cuti. Para a superagio
das desigualdades raciais ¢ preciso, primeiramente, compreende-las;
depois, denuncia-las, como as autoras aqui fazem, utilizando-se do

teatro como instrumento de combate.

Estudo da materialidade do texto teatral

A Filologia toma para analise o processo de producio, circulagio, trans-
missdo e recepedo dos textos. Sendo assim, para ela importa tanto o
contetdo escrito, quanto as caracteristicas do suporte no qual esse texto
se materializa. Ambos os caminhos possibilitam leituras do contexto
socio-historico e dos sujeitos envolvidos na produgio e circulacio dos
testemunhos.

Tomamos aqui o texto teatral como “inacabado, multiplo e varia-
vel” (SANTOS, 2015, p. 44), uma vez que esse se renova, se modifica e se
reescreve a cada encenagio. E comum encontrarmos anotagdes manus-
critas, realizadas por diferentes miaos, nos textos teatrais produzidos
durante o periodo militar. Isso porque autores, diretores e censores
atuam na construcio do texto, junto ao autor.

Essa concepgio vai ao encontro da abordagem empreendida por
McKenzie ¢ McGann, a sociologia dos textos. Consoante os autores,
niao existe independéncia na construgao de um texto. Os escritores
estio suscetiveis as influéncias externas, de outros individuos, e do
meio social no qual se encontram (SOARES, 2017, p. 67). Para o estudo
da materialidade do texto e para o reconhecimento das marcas que

acusam as diferentes intervencoes, a Filologia constréi um didlogo
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transdisciplinar com outras areas do conhecimento, como a Paleograﬁa,
a Diplomatica e a Codicologia.

A Paleografia “permite distinguir os sucessivos agentes que inter-
vieram ao longo da composi¢io de um mesmo manuscrico (as
sucessivas mios), ou surpreender uma mesma mio em diferentes inter-
vengdes” (MARQUILHAS, 2009) a partir da analise de caracteristicas
da escrita. No exemplo abaixo, verificamos a presenca de anotacoes
manuscritas, provavelmente provenientes de diferentes mios, a folha 1

dO testemunho:

Figura 1: Anotagdes manuscritas

5R DFANBSB NS.CPRTEAPTE. 101, 9.0
YA oy ANBmIAS  GUERAEets  BRAWLES A4S

2
{

Fonte: lya ou As An6nimas Guerreiras Brasileiras, 1983.

]z’l a Diplomética, ciéncia que surge junto a paleograﬁa, julga sobre a
autenticidade dos documentos partindo da analise de rubricas, carim-
bos e assinaturas, como os que visualizamos por todo o testemunho.
Com isso, além do estudo desse documento ser realizado com maior
seguranca, temos vestigios do seu processo de transmissdo (CAMBRALIA,
2005).

A Codicologia, por sua vez, estuda os suportes (papiro, pergami-
nho, papel) ¢ os materiais de escrita (pincel, calamo, pena de ave),
assim como as tintas e suas composicoes € a técnica de encadernamento

utilizada (codice). Esse campo do saber auxilia o filologo a compreender
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Figura 2: Carimbos presentes no texto teatral

Pis
DFANBSB NS.CPR.TEA.PTE. 1 12 ;
Iy & Ou }}NGMIMB?S GUENLAE 24 S EHA W LE A S ‘h

ia elta, a procura de empregeda para servigos dg

Fonte: lya ou As Andénimas Guerreiras Brasileiras, 1987.

as mudangas que ocorrem no texto em seu processo de transmissao
(CAMBRALIA, 2005).

Por intermédio das areas supracitadas, identificamos as caracteris-
ticas materiais do testemunho em que se materializa o texto Iya ou As
Anonimas Guerreiras Brasileiras. Trata-se de uma reprodugio de datilos-
crito, contendo 12 folhas. A maquina de datilografia automatizou o
processo de escrita que, outrora, se limitava a escrita a mio. A falta
de uniformidade na cor do texto nos indica a possibilidade de se

tratar de uma reprodugio, como visualizamos a seguinte. Alem disso,

Figura 3: Reprodugéo de datiloscrito

enpregeda para eervigos dg

nocasa vi

‘do apuncio de jocrnal.

1 que saber lavar, cozinhar.

Fonte: lya ou As Andénimas Guerreiras Brasileiras, 1987.
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o texto enviado para o servico de censura representava, normalmente,
a terceira via.

Ha um carimbo, com a inscri¢io de cddigo de arquivamento
do Arquivo Nacional, localizado a primeira linha de todas as folhas.
Alem disso, o titulo do texto teatral aparece manuscrito, em caligrafia
que se distingue a do codigo de arquivamento. Esses vestigios nos
indicam a intervencio de diferentes atores no processo de circulagio

do documento.

Figura 4: Carimbo do Arquivo Nacional e titulo manuscrito

BR DFANBSB NS.CPR.TEA.PTE. g
vry A Ou Aus st AS GV EVLAAE 1124 & BHA s i S ‘

0.9
§

X
Fonte: lya ou As Anénimas Guerreiras Brasileiras, 1987.

O carimbo circular, em tinta preta, da Sociedade Brasileira de
Autores Teatrais — SBAT, presente a margem inferior direita das folhas

. ! . . . ~
1€ 12, mostra que o testemunho ClI'CulOll tambem na 1nst1tu1ga0.

Figura 5: Carimbo da Sociedade Brasileira de Autores Teatrais

Fonte: lya ou As Anbénimas Guerreiras Brasileiras, 1987.

A SBAT ¢ uma sociedade de utilidade publica, que administra ¢ ar-
recada direitos autorais de seus associados ou de autores representados
por obra. A Sociedade nio tem fins lucrativos e foi sempre dirigida e
administrada por autores teatrais e compositores, integrantes do seu
quadro social e eleitos em assembleias gerais. Alem disso, “no regime
militar, o registro na SBAT era feito durante o processo de censura;
por conta disso, a maioria dos scripts [...] que foram submetidos ao

protocolo da censura, trazem também o carimbo da SBAT.” (ALMEIDA,

2014, P. 33).
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]z’l o carimbo circular, em tinta preta, contendo rubrica/assinatura
ao centro, que aparece a margem inferior direita de todas as folhas, ¢
referente a Superintendéncia Regional da Bahia — DPF (Departamento
de Policia Federal) — Censura Federal, orgao responsavel por avaliar,
durante a Ditadura Militar, os textos teatrais produzidos, a fim de
examinar seu conteudo, fornecendo assim pareces censorios e sugestdes

de cortes.

Figura 6: Carimbo da Sociedade Brasileira de Autores Teatrais

Fonte: lya ou As Anénimas Guerreiras Brasileiras, 1987.

As pecas so poderiam ser apresentadas ao publico durante o
periodo estabelecido pela equipe de censores no certificado de censura.
Ademais, este certificado so apresentaria validade quando acompa-
nhado do script enviado para a censura, devidamente carimbado.

Desse modo, vemos que o carimbo funciona como um instrumento
de autorizagio, validagio e legitimacio do texto. Isso nos revela o papel
determinante que a repressio ditatorial incidiu sobre as obras artisticas

e culturais no Brasil, sobretudo sobre o teatro.

Filologia, Historia ¢ Memoria

De acordo com Borges (2015), o texto ¢ tido como documento, monu-
mento, ¢ também como testemunho. Documento, pois ¢ capaz de
atestar fatos que ocorreram a determinada sociedade; monumento, a
medida que propaga a memoria, seja historica, linguistica ou cultural,
de um dado momento historico; e testemunho, uma vez que se materi-
aliza em um suporte.

Dessa maneira, a leitura do contetdo escrito e do suporte no qual

se materializam textos teatrais produzidos por sujeitos negros durante
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a ditadura civil-militar do Brasil, como Iya ou As Anédnimas Guerreiras
Brasileiras, nos fornece uma serie de contribui¢des.

Em um dialogo transdisciplinar com a Historia, a leitura filologica
dos referidos textos contribui com o preenchimento de lacunas presen-
tes nas narrativas do contexto ditatorial, a medida que resgata discursos
negros, sistematicamente silenciados e, dessa forma, constantemente
deixados a margem da historia. Além disso, nos mostra a resisténcia que
se articulou entre movimentos sociais e sua atuagao contra o autorita-
rismo militar.

Ademais, uma vez que o canone literario brasileiro se constitui
de maneira simetrica ao modelo canonico europeu, ou seja, composto
majoritariamente por escritores homens e brancos, o resgate dessas
obras reconfigura a memoria cultural da literatura e da dramaturgia
negra, trazendo para o foco as produgdes literarias desvalorizadas.

Embora as obras tidas como canonicas sejam aquelas que, supos-
tamente, exploram o “estranhamento” da linguagem, ou que possuem
uma maior “literariedade”, ¢ fato que os valores que as centralizam em
tal posto sio historicamente e socialmente construidos (AVELAR, 2009).
Por isso, ja que elaborados em uma sociedade desigual, cerceada pelo
racismo e pelo sexismo, produg()es de escritores e escritoras negras sao
ofuscadas.

Portanto, o trabalho filologico que atua com vistas ao resgate das
narrativas negras se torna imprescindivel para a reconfiguracio da
memoria literaria afro-brasileira. Atuando nessa via, destacam-se os
trabalhos realizados pelo grupo FiLEN (Filologia das Letras Negras), da
Universidade Federal da Bahia, coordenado pela Profa. Dra. Rosines
Duarte, que tem como finalidade o estudo de produgoes escritas por
sujeitos negros, e o trabalho realizado pela Profa. Dra. Débora de Souza,
também da Universidade Federal da Bahia, na constru¢io do Arquivo
Hipertextual Nivalda Costa: Série de estudos cénicos sobre poder e

espago’.

'Disponivel em: htep://www.acervonivaldacosta.com/.
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VerOnica Farias Saydo

11 Os ecos de Mariana: a
prismética feminina como

desclausuramento

Resumo: A obra Novas Cartas Portuguesas (2021) foi escrita pelas “Trés
Marias”, como ficaram conhecidas as portuguesas Maria Isabel Barreno,
Maria Teresa Horta e Maria Velho da Costa, e foi lancada em 1972. O
contexto de Portugal neste periodo era ditatorial, assim o Estado proi-
biu a circulagdo da obra. Posteriormente, apds a Revolucio dos Cravos,
em 25 de abril de 1974, a obra voltou a ser publicada. Apesar de pouco
conhecida no Brasil, Novas Cartas Portuguesas (2021) ¢ de grande valor
ao campo dos estudos literarios, considerando-se a variedade de vozes
femininas e a mescla de géneros textuais na narrativa. Estes recursos
foram utilizados como forma de ruptura com o passadismo autoritario
do governo portugués e, a0 mesmo tempo, como empoderamento
feminino, num momento em que diversos autores e textos da Litera-
tura Portuguesa sofriam signiﬁcativas repressoes. As “Trés Marias”
utilizaram da literatura como meio de ruptura com o passado estado-
-novista que buscava, por meio da censura, o silenciamento do povo
portugugs, principalmente da figura feminina. A literatura que surge
desse momento pretendia trazer a luz os questionamentos silenciados

pe]o autoritarismo, buscando nos classicos do pa{s rever o tradiciona-
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lismo mitolégico implementado na sociedade. E neste contexto que a
obra Novas cartas portuguesas (2021) encontra-se: como uma inscri¢ao
feminina de reivindica¢ao e de subversao da clausura imposta a mulher.
Desta forma, este estudo se propde a compreender como o prisma de
vozes femininas que nascem da personagem Mariana Alcoforado rever-
beram pela obra com o intuito de romper com ideologistas passadistas
do governo ditatorial portugués. Para tanto, buscou-se aporte tedrico
em Beauvoir (2016), Bordieu (1999), Federici (2020), Foucault (2004),

hooks (2019) e Le Breton (2003).

Palavras-chave: Novas Cartas Portuguesas, literatura portuguesa, femi-

. . ~ . . . . A .
nismo, autoria femmma, hteratura dC resistencia.

Censura fascista

A ditadura fascista vivida em Portugal causou danos profundos a psique
social, danos estes que sio trazidos e combatidos até os dias atuais. O
regime estado-novista que perdurou quarenta € um anos ininterruptos,
ocorrendo de 1933 a 1974, utilizou de diferentes mecanismos para per-
manecer no poder, sendo um de seus maiores a censura. A imprensa ¢
as artes como um todo foram os principais mecanismos a serem silen-
ciados, at¢ finalmente a censura se fundamentar de forma juridica. Ela
foi formalizada em 1933 “com 0 Dec.-Lei 22 469 de 11 de Abril, sancio-
nando-se assim o exame previo” (GUIMARAES, 2004, p. 75) de jornais,
revistas, ilustragdes, cartazes, relatorios, obras literarias, etc.

Como se nio bastasse a censura clara, a ditadura portuguesa buscou
moldar o corpo social a condutas e a deveres, normatizando relagoes
sociais e posturas condizentes aos papeis de genero. Quanto a isso, a
pensadora Scott (2019) afirma que o género se tornou uma forma de
indicar as construgdes sociais, ou seja, a criacio de ideias sobre os papéis
que homens ¢ mulheres devem seguir em sociedade. Nesse contexto,
a realidade feminina ficou restrita a donas-de-casa, esposas ¢ maes,
perpetuando a concepgio de que o privado, o lar, pertence a mulher
enquanto o publico, o trabalho ¢ 0o mundo, pertence a0 homem. Assim,

“o Estado s¢ preocupava em enquadrar as mulheres, procurando afasté—
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-las das actividades produtivas directas” e tornando-as submissas aos
homens ¢ ao Estado (VAQUINHAS, 2004, p. 11).

Em outras palavras, ¢ o mesmo que dizer as “regularidades da ordem
fisica ¢ da ordem social impdem e inculcam as medidas que excluem
as mulheres das tarefas mais nobres [...], assinalando-lhes lugares infe-
riores” (BORDIEU, 1999, p. 34). Neste ambiente hostil instalou-se tanto a
dominacio do Estado ditatorial, no contexto social, como a dominagio
masculina dentro do dmbito privado do lar, onde a figura masculina
oprimia a figura feminina.

Tal realidade era tao concreta que poucos tinham coragem o sufici-
ente para desafiar o sistema. Aqueles que tinham bravura para faze-lo,
enfrentavam inquéritos exaustivos, principalmente quando 0 sistema
ainda estava no seu apice antes da Revolug¢io dos Cravos, em 25 de abril
de 1974. E justamente dentro desse contexto que trés autoras tiveram
o atrevimento de enfrentar o regime estado-novista com uma obra
literaria, a qual, de forma bastante explicita, denunciava nio somente
a realidade feminina, mas o sistema opressivo que Portugal enfrentava.

Novas cartas portuguesas (2021), escrito a seis mios pelas escritoras
portuguesas Maria Isabel Barreno, Maria Teresa Horta e Maria Velho
da Costa, contém extrema importancia no cenario de revolu¢io femi-
nista como um ato de emancipacao da mulher. O livro foi langado em
1972 em pleno regime ditatorial, que proibiu sua circula¢do alguns dias
apos o seu lancamento por ser considerado “uma ofensa aos costumes
¢ a moral vigente no pais” (D.G.L, 1972, p. 2). Segundo Maria de Lurdes
Pintasilgo (2021, Pp- XXXVII), tal obra foi mais que um testemunho
do campo politico da ditadura, sendo tambem “um libelo contra a
sociedade que discrimina, escraviza, julga, marginaliza. [...] As Novas
cartas portuguesas revelam e denunciam a opressio das mulheres como
parte de uma sociedade toda ela opressiva”. Pode-se dizer que um dos
objetivos maiores da obra foi romper com a objetifica¢io feminina
dentro do sistema opressor da ditadura que “tem por efeito coloca-las
em permanente estado de inseguranca corporal, ou melhor, de depen-

deéncia simbolica” (BORDIEU, 1999, p. 82).
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Segundo o projeto Novas Cartas Portuguesas: 40 anos depois, do
Instituto de Literatura Comparada Margarida Losa ¢ o qual originou
a obra com edicio anotada que esta sendo usada neste estudo, o pro-
cesso instaurado contra as trés autoras provocou uma verdadeira onda
internacional inédita de apoio na historia da literatura portuguesa. Os
protestos ¢ as manifestacdes em prol da causa das “Trés Marias”, como
viria a ficar conhecido o processo, ocorreram ao redor do mundo e
atingiram propor¢oes inimagina/veis, como “a cobertura do julgamento
feita pelos meios de comunicagao internacionais (The Times, Le Nouwvel
Observateur, ctc.)” (AMARAL, 2021, p. XIX), ¢ 0 apoio de renomados
nomes como Simone de Beauvoir, Marguerite Duras, Doris Lessing, Iris
Murdoch e Stephen Spender.

A coletanea de 120 textos aborda diversas questdes que ulcrapassam
0 universo feminino, pois tece uma critica a sociedade contemporanea
portuguesa, ao abordar “temas censurados ou temas tabu, como a
guerra colonial, o enquadramento institucional da familia catolica, ou
o estatuto social e legal das mulheres” (AMARAL, 2021, p. XIX). Tais
temas sdo vistos atraves de diferentes vozes femininas que, por maior
que sejam as diferencas entre elas, compartilham da mesma realidade
da mulher em ditadura. Assim, através de uma exposicio da opressio
vivida pela mulher portuguesa na sociedade fascista, as autoras conse-
guiram romper a0 mesmo tempo com a clausura vivida por diversas
outras mulheres ao redor do mundo. Obviamente que tamanha ousadia,
a qual ia contra tudo o que o Estado Novo estava exigindo do corpo
social feminino, causou incomodo. Segundo Amaral (2021, p- XVIII),
ocorreram interrogatorios da PIDE/DGS (Policia Politica Repressiva),
nos quais as tres autoras foram sujeitas, separadamente, na tentativa de
se descobrir qual delas havia escrito as partes consideradas de maior
atentado a moral.

Esta vigilancia do regime estado-novista foi pe¢a fundamental no
aparelho de dominacio, assim como engrenagem assertiva do poder
disciplinar instaurador. Foucault (2004) esclarece que a mulher ¢ mais

/ .. ~ N ~ A
SUSCGEIVel de sofrer Vvigia € repressocs, pois -as relagoes de poder tem
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alcance imediato sobre ele [corpo femininol; elas o investem, o marcam,
o dirigem, o supliciam, sujeitam-no a trabalhos, obrigam-no a cerimo-
nias, exigem-lhe sinais”. Bordieu (1999) acrescenta que a sociedade
sempre espera o pior da mulher, pois ela esta demarcada na historia
como um ser maléfico. Dessa forma, a primeira vista, a obra das autoras
parece focar somente na opressao feminina, quando, atraves de uma
leitura atenta, demonstra ampliar-se em reivindica¢des humanitarias.

As “Trés Marias” nunca admitiram quais passagens textuais perten-
ciam a cada uma na obra e esse mistério permanece até os dias atuais.
Afinal, a poténcia de Novas cartas Portuguesas (2021) nio esta na clareza
da produ¢ao autoral de cada Maria, mas sim na pluralidade de vozes que
buscaram “inverter a situa¢io sujeito/objeto universalmente adquirida
(a0 apropriar-se de situacoes até hoje ditas por homens, as autoras [...]
matam-no com as proprias armas que o homem utiliza para dominar a
mulher [...])” (PINTASILGO, 2021, p. XXV111).

As autoras realizaram tamanha ousadia experimentando novas
tendéncias de mnarrar. Para tanto, elas aproveitaram a corrente de
experimentalismo literario para utilizar de textos fundadores com o
intuito de subverte-los. Assim, nasceu Novas Cartas Portuguesas (2021)
inspirado em Cartas Portuguesas, langcado em 1669, ¢ cuja autoria hoje ¢
referenciada a Mariana Alcoforado, jovem freira do convento de Beja.
As “Trés Marias” se inspiraram neste texto matricial justamente “pelo
peso simbolico de que se revestia a figura de Mariana e pela imagem
feminina que delas emergia: o estereotipo da mulher abandonada,
suplicante e submissa” (AMARAL, 2021, p- XvI). Ao mesclarem textos
nio-literarios, a metadiscursividade, a metaficcionalidade, a polifonia
narrativa, a intertextualidade e a contaminag¢io do romance por outros
geéneros textuais, Maria Isabel Barreno, Maria Teresa Horta ¢ Maria
Velho da Costa trouxeram uma nova concepgio e um novo olhar aquela
realidade feminina.

A revolugio iniciada despretensiosamente pelas “Trés Marias”
no fim da ditadura estado-novista reverbera até¢ hoje, mostrando-se

assustadoramente atual. Por meio de um texto subversivo (& fragmen—
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tario, que utiliza de diferentes tipos textuais, as autoras trouxeram
pluralidade identitaria, ainda que essas personagens ecoem as mesmas
exigencias. Mariana Alcolforado personificada em personagem nio se
restringe a uma identidade de subservidio, fonte original da narragio,
mas sim se potencializa pela revolta coletiva de mﬁltiplas vozes femi-
ninas. Por isso, a compreensio de como a polifonia narrativa do prisma
de vozes femininas que nascem da personagem Mariana Alcoforado ¢
o foco deste escopo, para compreender como elas ecoam pela obra com
o intuito de romper com ideologistas passadistas do governo ditatorial

portugués.

Polifonia narrativa

Viver em uma sociedade opressiva como estava Portugal nestes mais de
quarenta anos fomentou a necessidade de mudanga. Como a opressio
do Estado era forte, artistas faziam experimentalismos que pudessem
passar por entre as brechas da censura e para tentar alimentar a espe-
ranca de um futuro inovador. Nio foi diferente com as “Trés Marias” e
tantos outros autores da mesma ¢poca.

A literatura portuguesa que foi produzida nos anos 1970, princi-
palmente, caracteriza-se pela predominancia do rompimento com o
tradicionalismo portugués empregado pela ditadura. Segundo Alvaro
Cardoso Gomes (1993), os autores deste periodo ja nio eram mais
filiados a escolas ou a movimentos, por mais que os textos tivessem uma
marca evidente de combate as antigas ideologias. Devido a isso, nota-se
tendéncias a um inventario critico da linguagem, do modo de narrar e
do compromisso do escritor com a realidade (GOMES, 1993).

Como visto, a incorporacio de textos fundadores com a finalidade
de subverté-los e a mescla de textos nio-literarios foram alguns dos
meios utilizados. A literatura que surge desse momento pretendia tra-
zer a luz os questionamentos silenciados pelo autoritarismo, buscando
nos classicos do pais rever o tradicionalismo mitologico implementado

na sociedade. E neste contexto que a obra Novas cartas portuguesas (2021)
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encontra-se: como uma reivindicagﬁo feminina e uma luta contra a
clausura imposta a mulher.

Neste sentido, como forma a ampliar a conota¢io de rompimento
das ideologias demarcadas sobre a figura feminina, as autoras nio
assinaram nenhum trecho da obra. Tal questao foi com o intuito de
se protegerem do reconhecimento da censura, mas transcendeu a cor-
respondéncia de uma espécie de unicidade feminina. Afinal, se todas
estavam afirmando a mesma realidade, analisar as partes do texto
individualmente por diferentes vertentes nio mudaria as questoes que
nele se encontravam. Ademais, a vivéncia feminina individual também
dialoga com a vivéncia plural de outras mulheres, o que faz esse plural
ser reconhecido em cada historia singular (PINTASILGO, 2021). Assim,
esta sororidade aponta para uma compreensio guiada para uma nova
forma de se observar a sociedade, como a de uma for¢a coletiva que
adquire voz em Novas cartas portuguesas (2021).

Por esse mesmo viés, Mariana Alcoforado, na obra das trés escri-
toras, além de assumir papel de personagem, também se projeta em um
prisma de personagens correlacionadas, mulheres que dialogam e que
complementam a sua realidade na condi¢ao de mulher. E como “se seu
nome, intacto ou fragmentado [...], recapitulasse a sua propria vida nas
vidas de outras mulheres nascidas em outros momentos e em outros
lugares” (PINTASILGO, 2021, p. XXX1V). Consequentemente, as autoras
usaram Mariana como guia ou, como elas mesmas se referem, como
“uma pedra a fim de atirarmos aos outros” (BARRENO, HORTA, COSTA,
2021, p. 68), pois a freira gritava por liberdade através de sua escrita.
Em sua clausura, ela desautorizava a lei, “a ordem, os usos e os habitos
que vestia” (BARRENO, HORTA, COSTA, 2021, p. 70). Tem-se, assim, uma
narrativa ciclica da sensacio de clausura, traduzindo os anseios femi-
ninos e reivindicando perdas até entio silenciadas.

Tais reivindica¢oes partem de diversas vozes femininas que ecoam

!/ . . .
atraves da narrativa, complementando-se em suas exigencias. Essa
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polifonia de vozes plenivalentes' (BAKHTIN, 2010) ocorre de forma
naturalizada como ¢ possivel ver no capitulo “Primeira Carta 1" “S6 de
nostalgias faremos uma irmandade ¢ um convento, Soror Mariana das
cinco cartas. S de vinganca, faremos um Outubro, um Maio, ¢ novo
més para cobrir o calendario. E de nds, o que faremos?” (BARRENO;
HORTA; COSTA, 2021, P. 3).

Nesse trecho ¢ possivel perceber algumas questdes fundamentais
que dialogam com o que ja fora exposto: primeiramente, a polifonia
narrativa torna-se um unissono de vozes que ecoam, também, em
conjunto; Mariana vira receptor e direcionamento discursivo, ou seja,
inicia-se um pacto feminino pelas reivindica¢oes de seus direitos; e
terceiro, ¢ autodeclarado a revolucido que essas mulheres irdo realizar
ao citarem o més de maio, més posterior a Revolucio dos Cravos e a
libertacio do povo do regime estado-novista.

As autoras utilizaram desta multiplicidade de consciencias equipo-
lentes® por meio de multiplas personagens que aparecem ao longo
da obra, cita-se: Soror Mariana, Teresa, Isabel, Fatima, Maria, Alba,
Elisabeth de Hoven, Ralde (Maria de la), Maillat (Louise), Mariagrane
(Marie), Gabrielle de Strées, Cecilia, Brinvilliers (Marie Marguirite de),
Madame Deshoulieres, Inés, Ofélia, Joana, Ménica, Maria das Dores,
Ana Maria, Maria Ana, Maria Adélia, Elizabeth Regina, entre outras.
Estas mulheres, através de cartas, bilhetes, poemas, diarios e afins, tra-
zem a sua maneira denuncias de opressdes vividas e postulam direitos
da mulher que foram removidos, como ¢ possivel ver no capitulo “De
como pode a morte ser mais facil do que 0 amor. Ou lamento de Monica

e Maria”™:

"“Isto ¢, plenas de valor, que mantém com as outras vozes do discurso uma
relagio de absoluta igualdade como participantes do grande dialogo” (BAKHTIN,
2010, p. XVIII).

2“Eqilipolentes sdo consciéncias e vozes que participam do dia’logo com as outras
vozes em pé de absoluta igualdade; nio se objetificam, isto é, nio perdem o seu SER
enquanto vozes e consciéncias autdnomas” (BAKHTIN, 2010, p. XVIII).
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Carcereiro e ainda carcereiro durante quanto

tempo?

Estendes-me os bragos e com eles me prendes, ani-
mal eu a se dormar em sua casa, pequena casa com
pio e mesa e cama e filho também e também uma
porta. Deixa-me; deixa-me que parta e te recuse
¢ te obrigue ¢ me obrigue a ti. Deixa-me; deixa-
-me que te queira e te chame e te repila. Deixa-me;
deixa-me que te acuse e te segure ¢ te empurre e
me desprenda e me viaje em ti (BARRENO; HORTA;
COSTA, 2021, p. 166).

No trecho anterior ¢ perceptivel o enclausuramento de Moénica ao
lar ¢ a0 casamento, o qual ela pretende se libertar. Contudo, ao longo
dos fragmentos textuais ¢ de outros géneros narrativos que vém a
complementar a carta entre Monica e Maria, percebe-se que o trecho
exposto ¢ um pedido de socorro ao amante Jos¢ Maria Pereira. Posteri-
ormente, no conto intitulado “Texto sobre solidio”, o enclausuramento
de Monica ao lar e a opressio do marido fica mais clara. No conto, o
marido forca-a a transar, penetrando-a sem permissio, enquanto ela se

revolta em repulsa:

Entio o nojo soltou-se, como uma mola; trepou
avassalador, escaldante: uma altissima vaga a co-
ser-se-lhe na garganta, concentrando-se ai num

vomito que engoliu, entontecida, nauseada.

[...]

Monica gritou:
Devagar, intermitentemente. Um monstruoso

grito COMoO uma monstruosa ¢ laciante dOI‘.

Perdido naquele grito, o homem excitou-se, fin-

cou-se na mulher, obrigou-a a virar-se de costas ¢
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de joelhos firmes, os dedos cravados nos seios pen-
dentes, for¢ou-lhe o anus onde entrou rasgando-a,
em gozo, vindo-se logo, enchendo-a com seu leite
aguado ¢ morno (BARRENO; HORTA; COSTA, 2021,
p- 192-3).

Nio ¢ surpreendente que no caso de Monica a liberdade tenha
vindo em formato de assassinato do marido no mesmo capitulo. Logo
apos, ela comente suicidio no capitulo “Carta escrita por Monica M.
na manha do seu suicidio, a D. Joana de Vasconcelos”. Essa “solu¢io”
de Monica revela o espago opressivo em que vivia, espago este “que se
estreita ou se alarga de modo igualmente sufocante” (DALCASTAGNE,
2012, posigﬁo 2231).

Monica, assim como outras personagens, expde a violéncia ¢ a
opressdo ao longo da obra de diferentes formas. Contudo, a representa-
¢io do lar violento ¢ recorrente ao longo dos fragmentos textuais, o que
dialoga com a realidade feminina do regime fascista portugués exposto
no topico anterior. Ademais, como bem ressalta Beauvoir (2016), a
propriedade privada acarreta fatalmente a escravizagio da mulher, algo
que s0 fica ainda mais evidente no contexto em que a obra foi 1angada.

A violeéncia do ato sexual ¢ somente uma das formas que ela se
manifesta na obra, sendo em sua grande maioria por meio da violencia
simbolica (BORDIEU, 1999). No capitulo “Carta de uma mulher de
nome Maria para sua filha Maria Ana a servir em Lisboa” demonstra
a violéncia sutil da hierarquiza¢io de género. Na carta fica evidente o
desgosto do pai ao descobrir que a esposa estava gerando uma menina:
“em ma hora nasce, que nio nos serve para nada, uma mulher s6 vem
dar trabalho a gente [homens]” (BARRENO; HORTA; COSTA, 2021, p- 244).
Posteriormente, a mie esclarece a filha o ocorrido apos 0 medico infor-
mar que ela ndo poderia mais gerar filhos: “o teu pai deitou desprezo
depois do médico lhe dar a explicacio [...], ¢ me passou a tratar como
a coisa sem préstimo € me atirava humilhagées até na rua” (BARRENO;
HORTA; COSTA, 2021, P. 245).
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Nesse trecho, denunciado pela voz da personagem Maria, aparece
a naturaliza¢io disseminada das regras hierarquicas ¢ de autoridade
coercitiva. Como bem esclarece hooks (2019, p. 149), “as relacdes tendem
a ser embasadas no poder ¢ na dominacio, ¢ assim todas as formas
de agressdo fisica se conectam”. Assim, as pessoas sdo educadas para
aceitar a opressdo ¢ o uso da for¢a como fiador de autoridade, como a
personagem Maria mesmo diz: “aqui me enterrei viva neste timulo, a
cozinhar para ele, a lavar-lhe a roupa” (BARRENO; HORTA; COSTA, 2021,
p- 245)-

Ainda assim, por mais que essas personagens realizem dentncias
opressivas através de relatos vividos ou cartas trocadas, elas também
reafirmam seu local na sociedade através da transgressio. Tal exemplo
reside na posicao sexual que, marca da sociedade ocidental, ¢ 0 homem
por cima da mulher (BEAUVOIR, 2016). Bordieu (1999), quanto a esse
topico, afirma que a relagio sexual € territorio também de dominagio,
visto que a divisdo social demanda que 0 homem ¢ 0 ativo e amulher ¢ a
passiva. O autor ainda esclarece que “o desejo masculino como desejo de
posse, como dominagio erotizada, ¢ o desejo feminino como desejo da
domina¢io masculina, como subordinacio erotizada” (BORDIEU, 1999,

p- 31). Sendo assim, o seguinte trecho subverte a norma imposta, pois

De subito se despe Mariana para mios que a
firam, a provoquem, a desavariem na sua propria
descoberta. Nio sei se sonsa como afirmas nas
cartas, se esperta na lastima ostentada, assim se
desculpando, se ilibando, apossando-se, todavia,
do cavaleiro, servindo-se dele como alimento da

sua paixdo, sustento da sua liberdade.

[...]

Nio sendo o cavaleiro mais do que pretexto, moti-
vagio. Homem que pensou montar e foi montado
(BARRENO; HORTA; COSTA, 2021, P. 33).
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Primeiramente, o excerto demonstra o prazer feminino, algo que
vai totalmente contra a normaliza¢io da figura da mulher, ainda mais
em contexto ditatorial portugués que exigia a nio erotiza¢io feminina.
Em segundo lugar, enfatiza também o papel ativo de Mariana em se
autodespir e ficar em posicao ativa no ato sexual, inclusive por cima de
seu amante. Essa subversao dos papeis de género salienta a exigeéncia de
igualdade no papel social entre homem e mulher, o que inclui 0 ambito
privado das relacoes intimas.

A dentincia por essas vozes femininas também ocorre em formato
de conto. A voz responsavel por essa narra¢io nio possui nome, mas
estd no capitulo “O Carcere” e traz, justamente, a situa¢io de enclau-
suramento de uma mulher — em situagio de servidio — e os diversos
tipos de violéncia que sofre. Sobre essa questio, ao final do conto, apos
receber agressdes que a incapacitam no chio, a personagem expoe a
seguinte: “porque me trata ele assim, a mim, que lhe cozo as batatas, que
lhe trato da roupa e que pari os seus filhos que ele me fez?” (BARRENO;
HORTA; COSTA, 2021, p. 171). Bordieu esclarece essa pergunta de forma
simplificada e clara, quando afirma que

A forga da ordem masculina se evidencia no fato
de que ela dispensa justificagio [..]. A ordem
social funciona como uma imensa mziquina na
simbolica que tende a ratificar a dominag¢do mas-
culina sobre a qual se alicerga: ¢ a divisio social
do trabalho, distribui¢io bastante estrita das ati-
vidades atribuidas a cada um dos dois sexos, de seu
local, seu momento, seus intrumentos; é a estru-
tura do espaco, opondo o lugar de assembléia ou
de mercado, reservados aos homens, e casa, reser-
vada as mulheres [...] (BORDIEU, 1999, p. 18).

Ou seja, as personagens, ao retratarem suas vivéncias, desabafos e
violencias sofridas, expdem a imensa maquina simbolica que ratifica a

dominacio masculina e a qual o regime ditatorial portugués auxiliou
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a nutrir. Consequentemente, essa polofonia de vozes, por mais que
estejam narrando experiéncias individuais, conseguiram alcangar uma
unicidade feminina, pois todas elas, mesmo que de forma distinta,
estdo dividindo o mesmo espago opressivo. Assim, as diversas vozes
femininas que nascem de Mariana Alcoforado sé vém para iniciar o

rompimento da clausura imposta pela ditadura portuguesa.

Rompimento da clausura

O desclausuramento da figura feminina na obra inicia pela subversio
da imagem da freira Mariana Alcoforado, justamente por meio da rea-
propriagio historica deste texto matricial. Ressalta-se que o conjunto
de cinco cartas “escritas™ por Mariana foram ja, em 1669, um ato de
rebelido contra a sociedade androcéntrica, visto que continham sinais
de amor carnal entre uma freira ¢ um oficial francés, algo totalmente
impensado a ¢poca. Da mesma forma, as “Trés Marias” aproveitaram
dessa imagem desafiadora que a freira também possuia para ampliar as

possibilidades de insubordinagio, como em:

Este prazer que abraco se te abraco ¢ os teus dedos,
devagar, me vio correr nos bragos, nas coxas, pelos
seios. — A que tortura me entrego ¢ me demoro.
Em que grito rasgado me debato e cresco, me
acrescento e cres¢o, me enlouqueco e basto; ounao
me basto e por isso te invento, reinvento, te fago,
te desfaco em meu sustento espera (BARRENO;
HORTA; COSTA, 2021, P. 21).

Neste trecho as autoras personificaram Mariana como personagem
c ampliaram as possibilidades da rela¢io da freira com o oficial. O amor
carnal ¢ bastante explorado ao longo dos fragmentos textuais, seja em

forma de carta, bilhete, conto ou poema. Além disso, Mariana possui

3Origina]mente, a obra foi pub]icada em Paris de forma andénima por Claude
Barbin, em 1669, permanecendo até hoje a polémica em torno da sua autoria.
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voz e a utiliza ao longo da obra, inclusive ao enfrentar o abandono de

Chamilly, como em:

Que me disseste tu, cavaleiro, quando eu te disse
estar gravida de ti? Que mulher importuna, pen-
saste, ¢ disseste-me «deixa-vos de imaginagoes,
senhora, que nio ¢ por elas que me prendeis». |...]
Mas nada disto ¢ real para vos, raca de cavaleiros,
nada disto esta previsto nas vossas lutas nobres,
que sangue de aborto nio ¢ sangue vertido pelo
rei, ¢ sempre vertido contra vos todos (BARRENO;
HORTA; COSTA, 2021, p. 123).

Sobre essa questdo, Dalcastagne (2012) esclarece que o controle do
discurso ¢ a negacao total ao direito de fala, uma censura social velada
que acaba por silenciar grupos dominados. Chamilly bem que tentou
silenciar Mariana a sua maneira, contudo ela sempre ergueu sua voz
acima das tentativas de lhe calar, do dever como freira e da tentativa
de submissio do cavaleiro. Para além de toda a tentativa de tentar
controlar a figura feminina, a personagem Mariana tambem desafiou

as regras normativas quando buscou em si mesma pClO prazer:

Compraz-se Mariana com seu corpo.

[...]

As pernas, brandas e macias, de inicio estiradas so-
bre a cama, soerguem-se levemente, entreabertas,
hesitantes; mas ja os rins se arqueiam no gemido
que aos poucos se tornara continuo, entrecortado,
retomado logo pelo siléncio da cela, bebido pela
boca que o espera (BARRENO; HORTA; COSTA, 2021,

p- 36).
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A primeira vista o excerto faz parecer que a relagio de toques ¢
entre duas pessoas, porém, mais a frente, percebe-se que a busca pelo

prazer ¢ solo:

Mariana deixa os dedos retornarem da vagina e
procurem mais alto o fim do espasmo que lhe trepa
de manso pelo corpo. A boca que a suga, a galga,
¢ como um po¢o no qual se afoga consentida, ela
mesmo a empurrar-se, enlouquecida, veloz espera
(BARRENO; HORTA; COSTA, 2021, P. 37).

O desclausuramento da personagem vem pela rebelido de reaver da
domina¢do masculina aquilo que sempre lhe pertenceu: si mesma. Uma
das formas possiveis de subversio ¢ justamente apossar-se do proprio
corpo, como ¢ tio bem exposto por Beauvoir (2016, p. 190) quando
afirma que o corpo “representa um capital que ela [mulher] ¢ autorizada
a explorar”. Isto ¢, a0 se masturbar, Mariana, a0 mesmo tempo que
se firma sem a necessidade de Chamilly para obter prazer, tambeém
reafirma seu local no mundo como individuo. Le Breton (2003, p. 31)
esclarece essa reafirmagio social da seguinte maneira: “Se em todas
as sociedades humanas o corpo ¢ uma estrutura simbolica (apud Le
Breton 1990; 1993), torna-se aqui uma escrita altamente reivindicada,
embasada por um imperativo de se transformar, de se modelar, de se
colocar no mundo”.

Outras personagens, nascentes de Mariana, realizam o mesmo
processo, mas cada uma a sua maneira. Em certos momentos, como foi
possivel ver no segundo topico, essas vozes ecoam em unissono como

€m:

De imediato entdo nos querem tomar pela cin-
tura, em alvos lencois de cama se necessario, ¢
filhos. Que mios nos galgam as carnes a fim de
retomarem a posse, impondo-nos matriz de dono,

!
porque dano causamos na recusa € menstruo sera
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0 estigma que eles tomam por feminina causa de
nos exigirem a vontade e silenciarem o gesto com
que nos despimos ou negamos pra nosso proprio
proveito e palavra dada a nés mesmas (BARRENO;
HORTA; COSTA, 2021, P. 20).

Tais vozes ecoam juntas que nio voltardo a ser posse de outro que nio
seja de si mesmas. Essa ideia aparece ao longo da obra e iniciou-se pela
figura de Mariana Alcoforado. Ademais, a concepcao de reaver a si
mesma e ir contra o sistema dominante faz com que essas personagens
se assemelhem ndo so a imagens femininas de rebelido, mas tambeém
imagens a serem temidas, como as bruxas. No capitulo “A freira san-

grenta” €ssa questﬁo dparece em Fragmentos diStil’ltOS:

Elisabeth de Hoven

Freira num concento de Hoven, no sé¢culo doze.
Encontrou um dia o diabo no seu quarto. Reco-
nhecendo-o pelos cornos, foi direita a ele e deu-
-lhe uma estalada que o atirou pelos ares [...|
(BARRENO; HORTA; COSTA, 2021, p. 59, grifos das
autoras).

Ralde (Maria de la)

Bonita bruxa presa com a idade de dezoito anos.
Comecara a praticar a sua arte aos dez anos ¢ foi
levada ao Sabbat pela primeira vez pelo bruxo Ma-
rissans. Depois da morte deste, o proprio diabo a
levou a Assembleia [...] (BARRENO; HORTA; COSTA,
2021, p. 59, grifos das autoras).

Maillat (Louise)
Jovem demoniaca que viveu em 1598. Tendo per-
dido o uso dos seus membros foi levada, para

exorcismo [...]. Verificou-se que ela estava possessa
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de cinco demonios [...] (BARRENO; HORTA; COSTA,
2021, p. 6o, grifos das autoras).

Mariagrane (Marie)

Bruxa que disse ter visto muitas vezes o demodnio
copulando com grande numero de mulheres [...]
(BARRENO; HORTA; COSTA, 2021, p. 61, grifos das

autoras).

Ressalta-se que, nos trechos anteriores, as personagens sempre
estdo vinculadas, de alguma forma, a imagem do Diabo. Esta concepcio
de que a mulher ¢ um ser maléfico por natureza ¢ exposta por Bordieu
(1999, p- 43—4) quando o0 autor afirma que a “identidade, inteiramente
negativa, ¢ constituida essencialmente de proibicoes, que acabam ge-
rando igualmente ocasides de transgressao”. Ainda, salienta-se que as
transgressdes sO ocorrem, porque essas personagens vio contra a domi-
nacdo imposta dos papeis de genero do governo fascista portuguds.

Historicamente, a imagem da mulher ¢ degradada ¢ baseada na
natureza dos sexos, que “canonizava uma mulher estereotipada, fraca
do corpo e da mente e biologicamente inclinada ao mal, o que efetiva-
mente servia para justiﬁcar o controle masculino sobre as mulheres e a
nova ordem patriarcal” (FEDERICI, 2020, p. 335). Assim, toda e qualquer
atitude que va contra as normas ¢ automaticamente vinculada a rebe-
lido. Evidentemente, que isso auxilia a fomentar justamente a ideia de
que a mulher ¢ um ser naturalmente perigoso.

Federici (2020, p. 202) ainda complementa que as mulheres sempre
foram acusadas, mas a “lingua feminina era especialmente culpavel,
considerada um instrumento de insubordina¢io”. Nesse vics, a polifo-
nia narrativa na obra Novas Cartas Portuguesas (2021) mostra uma verda-
deira sequéncia de insubordinacdes femininas, visto que essas vozes se
mesclam para denunciar todo um sistema opressivo. Uma das formas
de dentincia ja fora exposto, que ¢ narra¢io da opressio, contudo ela
também aparece na forma de questionamento da dominag¢io masculina

¢ da inquestionavel imagem do homem:
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Digo: A mulher addltera é ainda apedrejada de
morte no Afeganistdo e na Arabia Saudita.

(Pergunto: Também o homem adultero sera ape-

drejado no Afeganistio e na Arabia Saudita?)
[..]

(Pergunto: Que fazem os cinco mil ou dois mil
homens que engravidaram essas duas mil ou cinco

mil mulheres mortas na América todos os anos?)

(Pergunto: Nio teria chegado a altura de contar-
mos, por exemplo, o que sabemos acerca da
verdade do nosso prazer na cama, denunciando
claramente o jogo do homem ao tornar mito o
orgasmo vaginal, acusando de frigidas as mulheres
que se queixam de ndo irem até ao espasmo atraves
do simples coito? Infelizmente caindo na armadi-
lha da frigidez, torna-se a mulher mais uma vez e
novamente ai, sua presa, sua inferior. Permanece-
remos caladas?) (BARRENO; HORTA; COSTA, 2021,
p- 248-9).

As personagens colocam em pauta questionamentos a respeito do
proprio funcionamento social, principalmente as questdes relacionadas
aos papéis de género. Como visto, a ditadura portuguesa focalizou seus
esforcos em manter as mulheres no regime privado e inferiorizado,
enquanto os homens estavam responsaveis pelo papel provedor, no am-
bito publico. Assim, a0 pautar essas questdes, essas personagens estio se
libertando da clausura imposta pela dominagﬁo estatal e masculina do
regime estado-novista. Como elas mesmas expdem ao final do capitulo

“Texto de honra ou de interrogar, escrito por uma mulher de nome
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Joana™ “Chega. E tempo de se gricar: chega. E formarmos um bloco com
nossos corpos” (BARRENO; HORTA; COSTA, 2021, P. 250).

Ao longo da obra, essa polifonia de vozes grita “chega” a sua
maneira, expondo e questionando todo um sistema dominador que foi
construido para subjugar as mulheres. Nesse viés, além de utilizar a
ideia de clausura advinda da representac¢io de Mariana Alcoforado, esta
prisio também se amplia para conotacoes do lar, de relacionamentos
toxicos, de aprisionamento do regime fascista, como também, do en-
clausuramento dentro do corpo como objeto de posse de outro. Sobre

isso, Foucault (2004, p. 14) afirma que o

corpo encontra-se ai em posicio de instrumento
ou de intermediario; qualquer intervencio sobre
ele pelo enclausuramento, pelo trabalho obriga-
torio visa privar o individuo de sua liberdade
considerada a0 mesmo tempo como um direito e
como um bem. Segundo essa penalidade, o corpo
¢ colocado num sistema de coacio e de privacio,

de obriga¢des e de interdi¢oes.

Nesse sentindo, desclausurar torna-se muito mais do que se libertar
de algo, pois ¢ também se refazer no mundo, ¢ construir a propria
identidade fora da subjugagﬁo. Assim, essas personagens, por meio de
suas vozes, firmam armas e certezas na busca dessa liberdade que foi
removida. Desclausurar-se ¢ gritar e ser ouvida. Por isso que Novas
Cartas Portuguesas (2021) foi uma obra censurada e removida de todos
os locais pelo regime ditatorial portugués, pois era, e ainda ¢, uma carta

aberta a todos os abusos do poder androcéntrico.

Consideragoes Finais

O regime estado-novista que perdurou mais de quarenta anos em
Portugal causou danos sociais que ainda repercutem nos dias de hoje. A
censura declarada e a vigilancia das producdes humanas desencadearam

a necessidade de renovacio social, a busca pelo novo. Assim, uma das
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formas trazidas pelos artistas e escritores foi justamente procurar nos
classicos do pats ideias de subversiao. Em meio ao experimentalismo de
novas producoes, nasceu Novas Cartas Portuguesas (2021), obra que foi
logo proibida. Nela foi denunciado nio s6 a ditadura opressiva, mas
também a domina¢io masculina que colocou a mulher em estado de
vulnerabilidade e inferioridade social.

As “Trés Marias”, através de uma escrita disruptiva e experimental,
trouxeram questdes fundamentais a serem pensadas, como: a violéncia,
a discriminagio, a auséncia de liberdade, a Colonizagﬁo do corpo poh’—
tico, o prazer feminino etc. Questdes que eram até¢ entdo silenciadas
¢ ignoradas. Nio obstante, era fundamental pensar como trazer esses
questionamentos, assim buscou-se aporte no texto matricial Cartas
Portuguesas (1669).

Mariana Alcoforado, freira que hoje ¢ referenciada a autoria de
Cartas Portuguesas (1669), se mostrou o eixo narratologico da obra,
ganhando maior forca quando vinculada as outras vozes femininas que
se abrem na historia, adquirindo maior peso e signiﬁcado. Afinal, Ma-
riana serviu de gatilho para diversas questdes do universo feminino que
repercutem até a década atual. Ainda assim, a polifonia narrativa que
ocorre a0 longo dos fragmentos textuais so veio para dar mais poténcia
as dentncias opressivas contra a ﬁgura feminina e iniciar o processo de
liberdade da clausura imposta pela ditadura militar portuguesa.

Por conseguinte, compreende-se a escolha das autoras de nio
assinarem seus textos, ndo sO pela questio de censura caracteristica
da ditatura, mas também porque essa escolha transcendeu o individua-
lismo de suas vozes, adentrando uma regiao de unicidade feminina. Ou
seja, fundou-se um ambiente seguro de compreensio e de sororidade
das clausuras femininas. Nio obstante, entende-se que por meio das
personagens multifacetadas de Mariana, as autoras portuguesas denun-
ciaram nio so a condi¢io feminina, mas tambem a sociedade ditatorial
portuguesa. As “Trés Marias” reivindicaram, por meio da polifonia de

vozes femininas, a condicio de sujeito dentro da propria historia.
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12 O perﬁl revolucionario da
personagem Lia no romance As

Meninas de Lygia Fagundes Teles

Resumo: Esse trabalho tem como objetivo analisar a personagem Lia
de Melo Schultz na obra As meninas (2009) de Lygia Fagundes Teles.
Sabendo que a personagem Lia de Melo Schultz se mostra totalmente
diferente da mulher de sua ¢poca trazendo consigo a representacio de
uma mulher inovadora e que lutava contra a ditadura militar no Brasil
¢ que nio carrega a tradigdo patriarcal. A personagem sera analisada
dentro do romance As meninas (2009), tendo em vista a literatura ¢ a re-
sisténcia que testemunharam os acontecimentos ocorridos no Brasil no
ano de 1973, sob perspectiva da personagem Lia. Uma vez que, a ideia de
resisténcia quando relacionada a narrativa geralmente tem sido reali-
zada de diferentes maneiras, muitas vezes o autor escreve uma narrativa
sem ter consciéncia da real importancia que sua obra apresenta. Entao,
podemos entender que a resisténcia muitas vezes ¢ inerente ao autor,
pois esse processo muitas vezes se da sem o escritor ter consciéncia do
que esta escrevendo, como no caso do romance de Lygia Fagundes Teles,
que ¢ capaz de testemunhar eventos de uma determinada ¢poca. Para

enriquecer esse trabalho contaremos com contribui¢des de alguns pes-
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quisadores como Bosi (2008), Oliveira (1984), Candido (2013), Malvina
Muszkat (1985), Velloso (1988), entre outros.

Palavras-chave: Lia, politica, ditadura, resisténcia, As meninas, Lygia

Fagundes Teles.

Introdugio

Quando falamos em ditadura militar no Brasil, logo nos recordamos
dos momentos sombrios que nosso pats viveu entre 1964 a 1985, um
periodo que ficou marcado pela morte de milhares de pessoas, desapa-
recimentos, aumento da desigualdade, e 0 endividamento do pais entre
outras tantas consequencias. Por isso, ¢ importante revermos e enten-
dermos o papel das mulheres nessa ¢poca, que se mostraram relutantes,
mesmo diante de um cenario catastrofico. E é com o movimento femi-
nista, que elas se sentiram motivadas a lutar, com isso foram formados
varios grupos de resisténcia, contra um sistema totalmente opressor
que nio poupou esforcos para calar quaisquer vozes que os impedissem
de continuar com o seu governo ditatorial.

De acordo com Ridenti (1990), a ditadura foi instaurada no Brasil
por meio do golpe militar, em 1964, e perdurou até 1985. Nesse espago
de tempo que as mulheres assumiram um papel inedito, pois um
numero bem signiﬁcativo participou da luta na derrubada do regime.
Embora esse numero fosse inferior ao dos homens, a militancia femi-
nina foi um momento de liberta¢io da mulher.

A chamada literatura de testemunho e resisténcia surgiu na pri-
meira metade do século XX e viveu sob o signo da revolu(;éio, com
essa onda de revolu¢io ficou dificil de se distinguir se foi o clima
revoluciondrio que condicionou a literatura ou se foi a literatura que
condicionou as revolugdes sociais.

Bosi (2002) diz que o termo resisténcia teve aproximagao com os
termos “cultura”; “arte” e “narrativa”, as quais foram pensadas e formu-
ladas entre 1930 ¢ 1950, quando nimeros intelectuais se engajaram no

combate ao fascismo tempo que pendurou na memoria dos narradores
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do imediato pés—guerra e que traduziu o meio da chamada literatura de
resisténcia.

Segundo Bosi (2002), cada um resiste, a seu modo, a pressio ideolo-
gica que lhe parece mais adversa. Bosi recorre a um conceito que subjaz
a prépria ideia de resisténcia, pois a escrita de resisténcia ¢ a narrativa
travessada pela tensio critica, mostra, sem retorica, que essa nem alarde
ideologico da “vida como ela ¢”, e quase sempre, o ramerrio de um
mecanismo alienante, precisamente o contrario da vida plena e digna
de ser vivida (BOSI, p-130, 2002).

Moénica Pimenta Velloso (1988), em seu trabalho A Literatura como
Espelho da Nagao diz, que ao longo de nossa historia politico-intelectual,
as mais diferentes correntes de pensamento tenderam a conceituar a li-
teratura enquanto instancia portadora e/ou refletora do mundo social.
Dessa maneira, a producio literaria aparecia como reflexo imediato e
diretamente condicionado pela ordem social. Raros foram os nossos
autores que se rebelaram contra esse paradigma de analise, buscando
formas alternativas para pensar a relacio literatura-sociedade.

Conforme Velloso (1988) em um contexto onde a sociologia ¢
identificada como o saber social capaz de amparar e dar validade aos
outros saberes, a literatura passa necessariamente para a sua orbita de
influéncia. Dessa forma, ela passa a ser a “voz da na¢io”, espécie de ora-
culo, capaz de revelar “verdades essenciais sobre a nossa historia, a nossa
formacio espiritual e principalmente sobre o nosso destino” (MOOG,
1943 21).

E levando em conta esses debates, que sera analisado o perfil
revolucionario da personagem Lia de Melo Schultz dentro da obra As
meninas (2009) de Lygia Fagundes Teles. Obra que faz um recorte tem-
poral do periodo da Ditadura militar no Brasil, mostrando atraves das
personagens como a mulher era vista dentro da sociedade, e como era
0 seu comportamento perante a um periodo carregado de repreensio,

na qual muitas mulheres foram para as ruas em busca dos seus direitos.
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Literatura, histdria e resisténcia

No que diz respeito a Literatura de resisténcia, Bosi (2002), diz que a os
romancistas disp()e de um espaco amplo de liberdade inventiva. A es-
crita trabalha nio sé com a memoria das coisas realmente acontecidas,
mas com todo o reino do possivel e do imaginavel, gracas a exploracio
das téenicas do foco narrativo, o romancista podera levar ao primeiro
plano do texto ficcional toda uma fenomenologia de resisténcia do eu
e aos valores ou antivalores de seu meio.

Aliteratura de resisténcia para o filosofo italiano Benedetto Croce,
citado por Bosi (2002) traz a resisténcia como um conceito original-
mente €tico, e ndo estético. O seu sentido profundo apela para forca da
vontade que resiste a outra forca, exterior ao sujeito, 20 mesmo tempo
em que resisti se impde a forca propria ou alheia. As experiéncias dos
artistas ¢ seu testemunho diz que a arte ndo nasce da forca de vontade,
ou seja, a arte nao poderia nascer da resisténcia, mas sim da consciéncia
do autor. Sabe-se que arte teria que a ver primeiramente com as
poténcias do conhecimento como intui¢do, imagina¢io a percep¢io e
a memoria.

Segundo Benedetto Croce (1962), existe dois momentos importan-
tes no que diz respeito a resisténcia, um esta relacionado as poténcias
cognitivas que sdo a razdo, o que distingue uma da outra ¢ a exigéncia
de um critério de realidade peculiar a razio mais inferente intuicio.
A outra poténcia definida pelo autor ¢ a poténcia de vida prética que
poder considerada como o desejo e a vontade, o que distingui a vontade
do desejo ¢ a existéncia de um critério de coeréncia peculiar agdes
voluntarias.

Bosi (2002), argumenta que quando conjugada a narrativa, geral-
mente tém sido realizadas de diferentes maneiras, na qual nio se
excluem a resisténcia como tema que ¢ quando o autor escreve sem ter
consciéncia do que esta escrevendo em sua obra e a resisténcia como
processo inerente na narrativa que se da quando o autor tem consci-

A . !
¢éncia do que esta escrevendo.
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O autor ainda diz que, em relagio ao romance e ao tratamento de
valores podemos dizer que, o homem da acio o educador ou politico
que infere diretamente na trama pessoal julgando-a e planejando para
altera-la através de valores como: liberdade, despotismo, igualdade,
iniquidade e etc. Ou seja, tem a Capacidade de persuadir o ptﬁblico,
através dos valores mencionados.

Segundo Bosi (2002), o instante em que as rela¢des eu/mundo sio
expressas perante um aspecto critico, “imanente a escrita”, 0 que permite
presumir que o romance nao se trata mais de uma constante do cotidi-
ano social, mas do antagonico discurso de ideologias do homem medio.
No trecho abaixo ¢ possivel identificar, que na escrita de resisténcia ¢
possivel mostrar a vida tal como ela ¢, ou seja, a narrativa mostrara as

vivéncias do dia a dia:

O romance “imitaria” a vida, sim, mas qual vida?
Aquela cujo sentido dramatico escapa a homens e
mulheres entorpecidos e automatizados por seus
habitos cotidianos. A vida como objeto de busca
e construg¢do, ¢ nio a vida como encadeamento
de tempos vazios e inertes. Caso essa pobre vida-
-morte deva ser tematizada, ela aparecera como
tal, degradada, sem a aura positiva com que as
palavras “realismo” e “realidade” sio usadas nos
discursos que fazem apologia conformista da “vida

como ela ¢”. (BOSI, 2002, p. 130).

Como aponta Bosi (2002), ¢ possivel detectar em certas obras,
escritas independentes de qualquer politica que faz resistente enquanto
politica e ndo s0 enquanto tema. Quem diz escrito fala em categorias
formadoras do texto como narrativa, ou seja, como o ponto de vista e
a estilizagﬁo da linguagem.

Pode-se dizer que os autores que se rebelaram contra esse para-
digma de analise buscando formas alternativas para pensar na relagio

existente entre literatura e sociedade foram raros. Essa concepcio de
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literatura existente entre nds constitui em uma verdadeira tradigﬁo, ou
seja, a obra literaria ¢ considerada testemunho de uma sociedade, como
se fosse um testemunho destinado exclusivamente ao registro dos fatos.

De acordo com Silvio Romero (2001), a concepgio de literatura ¢
vista como um apéndice ou epifenémeno da sociedade, é a matriz posi-
tiva, que pode ser encarada como coisa menor ou discurso de segunda
grandeza, a liceratura so passa a ser respeitada quando ¢ escorada pelos
parametros cientificos. Com tudo se pode disser que, a resisténcia ¢ um
discurso poh’tico da literatura, porém nio ¢ uma poh’tica partidéria.

Elsio Loureiro Cornelsen em seu trabalho intitulado O escritor
operativo, 0 engajamento ¢ a resisténcia, traz o posicionamento de alguns
estudiosos sobre o termo resisténcia. De acordo com o Cornelsen, o
conceito de “resisténcia” no ambito cultural nasce justamente da decor-
réncia de a¢des socio-politicas contrarias aos regimes de exce¢io dos
europeus.

Cornelsen (2014) diz que a resisténcia implica no enfoque de
aspectos de ordem sociopoh’tica, pois se pode pensar em resisténcia
como a proposta adotada por Henry Giroux, a partir de conceitos de
hegemonia e de cultura. Dessa forma, a resisténcia implica na negacio,
insubmissao, reelaboracio. (LEITE, ANDRE, 1986, p. 45).

De acordo com Gongalves e Bonnici (2005) foia partir do vieis pé—
-colonialistas que o conceito de resisténcia recebeu um grande impulso
no ambito dos Estudos Culturais que nao abordam apenas as relagoes
entre colonizador, mas também a maneira como a construcio do
primeiro acontece a partir da fabricagéo do segundo, em Condigées de
hierarquizagéo e de outremizagao.

Conforme Bosi (1996) o termo resistencia pode ser entendido como
um foco narrativo, uma luz que ilumina o no inextricavel que ata o
sujeito ao seu contexto existencial e historico. E que pode ainda ser
entendido como momento negativo de um processo dialético no qual o
sujeito, em vez de reproduzir mecanicamente o esquema das interacoes
onde se insere, acaba dando um salto para uma posicio de distancia e

€sse fmgulo, ¢ traves desse fmgulo pOdC ver-se a si mesmo e reconhecer—
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-se, assim colocando em crise os lagos apertados que o prendem a teia
das intuicoes.

De acordo com Cornelsen (2014) Bosi nio so resgata o que foi dito
sO uma vez no passado distante, mas também o que ¢ calado no curso de
sua conversacio banal, isso por medo da angustia ou pudor, que soa no
monologo narrativo, no dialogo dramatico. Com isso, abre o caminho
e consegue aflorar a superficie do tacto ficcional. (BOSI,1996, p. 27).

Ao falarmos de resisténcia e literatura, também devemos destacar
a memoria, que de acordo com Michael Pollak (1989) em seu trabalho
inticulado Memdria, Esquecimento, siléncio, para que nossa memoria se
beneficie da dos outros, ndo basta apenas que ela nos traga seus teste-
munhos, é também necessario ela nio tenha deixado de concordar
com suas memorias e que haja suficientes pontos de contato entre ela
¢ as outras para que a lembranca que os outros nos trazem possa ser
reconstituida sobre uma base comum.

Pollak (1989) ainda diz que numa perspectiva construtiva, nio se
trata mais de lidar com os fatos sociais como coisas, mas de analisar
como e por quem eles foram solidificados. E para compreender esses
fatos muitas vezes temos que recorrer a organiza¢io das lembrancas que
podem se articular igualmente com a vontade de denunciar aquele aos
quais se atribui a maior responsabilidade pelas afrontas sofridas.

De acordo com Pollak (1989) existe uma doutrina¢io ideologica,
e que ¢ através dessas lembrangas que ficam confinadas ao siléncio e
transmitidas de geragdo a geracio, atraves de publicagdes acaba por
manter essas memaorias vivas. E que o siléncio sobre o passado, longe de
conduzir ao esquecimento, pode ser compreendido como a resisténcia
que uma sociedade civil impotente opde a0 excesso de discursos oficiais.
Para Pollak a organizag¢io dessas lembrancas se articula igualmente com
a vontade de denunciar aqueles a0s quais se atribui a responsabilidade
das afrontas sofridas.

Delgado (2003) diz em seu trabalho intitulado Historia oral e nar-
rativa: tempo, memoria e identidades, que o tempo, memoria, €espago

e historia caminham juntos. Indmeras vezes, através de uma relagﬁo
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tensa de busca de apropriacao e reconstrucao da memoria pela historia.
A relacio tencionada acontece, por exemplo, quando se recompoe
lembrancas, ou se realizam pesquisas sobre guerra, vida cotidiana, mo-
vimentos ¢tnicos, atividades culturais conflitos ideologicos, embates
politicos, lutas pelo poder.

De acordo com Delgado (2003), o olhar do homem no tempo ¢
através do tempo, trazem si a marca da historicidade, pois 0 homem
constroi suas visdes ¢ representacdes das diferentes temporalidade e
acontecimentos que marcaram sua prépria historia. As analisessobre o
passado estao sempre influenciadas pela marca da temporalidade.

Para Jacques Le Goff (1990), em Historia e Memoria, as ligagdes entre
as diferentes formas de memoria podem apresentar caracteres nio
metafdricos, mas reais. Para o autor, a memoria coletiva foi posta em
jogo de forma importante na luta das forcas sociais pelo poder. Torna-se
senhor da memoria e do esquecimento ¢ uma das grandes preocupacoes
das classes, dos grupos, dos individuos que dominaram ¢ dominam as
sociedades. Le Goft’ (1990), ainda diz que, 0s documentos, matérias da
memoria coletiva e da historia, ndo sdo um conjunto do que existiu
no passado, mas uma escolha efetuada quer pelas for¢as que operam
no desenvolvimento temporal do mundo e da humanidade. Segundo o
autor, o documento nio ¢ inocuo que resulta do esfor¢o das sociedades
historicas para impor ao futuro voluntario ou involuntariamente deter-
minado imagem de si proprias. No limite nio existe um documento
verdade. E através da memoria podemos rever eventos ocorridos em
algum momento em nossa historia, usando a Literatura como resgate e

ferramenta de testemunho de uma ¢poca.

(@) perﬁl revolucionario da personagem Lia

Com base nos acontecimentos ocorridos durante o século XX, anali-
saremos o comportamento da personagem Lia dentro do romance As
Meninas (2009), de Lygia Fagundes Teles, tendo em vista que a persona-
gem era vista como ativista e possuidora de ideias revolucionarias. Lygia

Fagundes Teles mostra através de suas personagens como era a mulher
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naquela ¢época, ou seja, a personagem Lia, acaba por quebrar muitos dos
padrdes existentes em uma sociedade marcada pelo patriarcalismo.

A figura feminina esteve durante muitos anos, introduzida em
uma sociedade totalmente patriarcal, que tinha o casamento como
um grande acontecimento na vida da mulher, ou seja, as mulheres
eram criadas em seus lares e preparadas para o casamento, que vinha
seguido de obrigacdes como cuidar da casa, do marido e dos filhos e
acabavam ficando em ultimo plano. Isso fez com que muitas mulheres
se tornassem submissas a sociedade em que estavam inseridas, assim
muitas acabaram por renunciar a sua propria identidade.

De acordo com Malvina Muszkat, ao confrontar-se com esse
quadro, a mulher do século XX, conscientizou-se dos preconceitos que
lhe foram imputados, com isso ela procurou articular-se na luta pelo
resgate de sua imagem. A sociedade patriarcal se desenvolveu a partir de
uma polarizag¢io artificial das qualidades humanas em que a repressao
condiciona os tradicionais estereotipos sexuais, favorecendo o homem
em detrimento da mulher e com isso ela acaba por adotar um modelo
privilegiado pelo grupo dominante.

E pensando nesse tipo de mulher, que vai contra os padroes da
¢poca, que esta em busca de seu lugar na sociedade na qual estd inserida,
analisaremos a personagem Lia de Melo Schultz na obra As meninas
(2009) da autora Lygia Fagundes Teles.

As meninas narra a historia de trés universitarias que vivem em um
pensionato de freiras Nossa Senhora de Fatima. As garotas sdo univer-
sitarias e estao em busca de si mesmas, as personagens estao vinculadas
a grupos ativistas contra a ditadura militar, e presenciam o periodo em
que o Brasil estava em plena ditadura militar.

De acordo com Elielson de Souza Figueiredo em seu trabalho
intitulado Narrativa, deslocamentos e resisténcias (2014), as ditaduras da
America Latina tentaram assentar o sentimento nacional de poder do
Estado fascista e a derrubada dos regimes desmontou as unidades tota-

lizantes da nacio. Ele ainda diz que, abertura politica ¢ a garantia de
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livre expressao tornou-se importunas para a reorganizacao das identi-
dades nacionais, que algum tempo desconstroem a nacio.

Para Octavio lanni (1998), a ditadura pode ser compreendida como
uma configura¢io particularmente extrema da problematica nacional,
pois esta relacionada a ¢poca em que a nacio ¢ levada a funde-se no
poder estatal. O ditador ¢ visto como a personifica¢io do governo,
regime, Estado e a Nagio, pois tudo esta relacionado a ele e a quem nio
¢ favoravel ao governo ¢ contra.

Isso acaba nos remetendo ao pensamento de Agamben (2004),
que o Totalitarismo moderno pode ser entendido como a eliminagao
fisica ndo so dos adversdrios politicos, mas também de categorias de
individuo que, por qualquer razao parecerem nao integréveis a0 sistema
poHtico.

Segundo a autora Lygia Fagundes Teles o romance As Meninas
(2009) foi o livro que mais lhe deu prazer em escrever, pois o romance
mostra a realidade de um periodo em que o Brasil passava por uma
rigorosa ditadura militar. O Brasil nesse per{Odo sofria uma grande
repressao, por conta da ditadura militar, por isso 0 romance As Meninas
(2009) pode ser considerado o testemunho de uma ¢poca. Como o livro
comegou a ser escrito em 1963, mas so foi concluido em 1973, ele foi
capaz de presenciar os acontecimentos historicos e culturais ocorridos
no Brasil, no periodo compreendido entre os anos de 6o ¢ 7o0.

Segundo Alfredo Bosi (1994), As Meninas, de 1973, desenhou o perfil
de um dos momentos da vida brasileira, em que o fantasma das guer-
rilhas ¢é apreendido no cotidiano de estudantes burguesas, enfrentado
pela juventude durante um dos maiores e conturbados periodos da
historia do Brasil.

Conforme Bosi (2008), resistir ¢ por a for¢a da vontade que resiste
a outra forga, exterior ao sujeito. Resistir é pora forga prépria a alheia.
Tendo em vista o conceito de resistir, Antonio Candido diz sobre Lygia
Fagundes Telles:

A obra de Lygia Fagundes Telles (n. 1923) realiza

a exceléncia dentro das maneiras estabelecidas de
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narrar. Mas ela sabe fecunda-las gracas ao encanto
com que compde, a capacidade de apreender a
realidade pelos aspectos mais inesperados, tradu-
zindo-a de modo harmonioso. Tanto no conto
quanto no romance, tem realizado um trabalho
ainda em pleno desenvolvimento, sempre valido
e caracterizado pela serena maestria. (CANDIDO,

2013, p. 118)

Quando a obra de Lygia Teles ¢ lida, ¢ possivel através de o tempo
perceber, o grande testemunho que foi deixado a traves de sua obra, de
um per{Odo em que o pa{s passou por muitos conflitos poh’ticos, pois foi
uma ¢poca de muitas contesta¢des. Nesse periodo o Brasil passava por
um dos periodos mais conflituosos de sua historia, pois com o Golpe
Militar de 1964 que deixou o pais sob-repressio e censura, o mundo
estava passando por grandes acontecimentos como a liberacio sexual
trazida pelos hippies, mudancas no estilo de musica e at¢ a ida do
homem a lua.

No periodo da ditadura militar 0 mundo estava passando por
grandes transformagées, tanto na poh’tica como na vida cotidiana de
milhares de brasileiros. Sabendo que o Brasil ja vinha de um Golpe de
1964, que foi seguido pelo de 1968, tudo isso seguido pelo Al-5, que foi
ganhando forca com a ditadura militar, que aconteceu no governo de
Garrastazu Medici (1969-1974).

O periodo da Ditadura Militar teve inicio no Brasil em 31 de marco
de 1964 ¢ foi um dos acontecimentos polémicos da Historia do Brasil.
Pode-se citar como um das principias ocorréncia da ditadura militar,
esta seu carater politico, na qual a sociedade sofreu um excessivo abuso
de poder.

E levando em considcragﬁo esses acontecimentos o romance As
meninas (2009) de Lygia Fagundes Teles pode ser considerado um
testemunho de uma ¢poca, testemunho esse que foi relatado por varios

estudiosos quando tiveram contato com a obra.
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No artigo As fronteims entre historia e literatura em as meninas de
Gomes ¢ Alves (2013) traz o depoimento da autora relatando como foi
escrever uma obra em um periodo conturbado e marcado pela opressao

e pelo medo:

E como eu poderia escrever um romance morno
em pleno ano de 1970? Comecei a planejar o texto
em 1970. Somos testemunhas e participantes deste
tempo e desta sociedade com todos os seus vicios.
Esse livro ¢ o testemunho dos anos de chumbo.
O escritor ¢ testemunha da sua sociedade, do seu
tempo.” (TELLES, Apud Stycer, 2003).

A politica ¢ representada na obra atraves da personagem que atra-
vés de suas acdes mostram como era a realidade no Brasil no periodo da
Ditadura militar. Com base nisso, agora iremos analisar alguns trechos
da obra que retrata a posi¢io da personagem Lia em relagio a politica
na ¢poca.

Lia de Melo Schultz, vinda da Bahia para estudar em Sio Paulo,
acaba se fixando no pensionato Nossa Senhora de Fatima, onde come-
car a estudar Ciéncias Sociais acaba por se envolver em grupo militante
de esquerda. Durante o romance, ¢ possivel ver atraves de algumas
citagdes que Lia mostra certo engajamento poh’tico a favor da liberdade
da patria, engajamento esse que pode ser verificado nas primeiras
paginas do romance As Meninas (2009), de Lygia Fagundes Teles, onde
a personagem demonstra ter um certo conhecimento sobre o chamado

“Milagre econdmico” com o mostra o trecho abaixo:

[...] Nunca o povo esteve tio longe de nos, nio
quer nem saber. E se souber ainda fica com raiva,
o povo tem medo, ah! como o povo tem medo.
A burguesia toda ai esplendorosa. Nunca os ricos

foram tdo ricos [...] Resta a massa dos delinquentes
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urbanos. Dos neurdticos urbanos. E a meia-dizia

de intelectuais [...] (TELLES, 2009, p. 13).

A personagem Lia, era muito diferente das personagens Ana Clara
e Lorena. Pois a mesma tinha um modo de se vestir meio desleixado,
incompativel com os padrdes femininos da época. Normalmente, as
mulheres ndo usavam sapatdes, visto que era um cal¢ado masculino.

E aaparénciada personagem Lia de Melo Schultz estava totalmente
vinculada a luta politica, pela prisdo e a tortura de ativistas politicos
como seu namorado. A personagem era totalmente incompativel com
os padroes, devido a sua forma intempestiva, era chamada carinhosa-
mente de Lido pelas amigas do pensionato. Em outro trecho, narrado
por Lorena, temos outro embate nas representacdes da mulher, algo que
marca todo o romance grande envolvimento feminino nas acoes poli-
ticas, envolvimento esse marcado pela personagem Lia. Como mostra

o trecho abaixo:

Lido ¢ capaz de limpar os sapatdes em vocé, mas
pense no it dos 1engos: a poeira ¢ tao digna quanto
as lagrimas. Nao sera uma poeira lunar, tio bran-
quinha, tdo fina a Poeira terrestre ¢ da pesada,
principalmente essa dos sapatos da minha amiga.
Mas nio se importe nio, seja lenco, Solto-o no
espaco. Abriu-se leve como um para-quedas que

Lido apanha impaciente.

— Voc¢ esta deprimida, Lido? Angustia existen-
cial?

— Exato. Existencial.

Estd furiosa comigo, ai meu Pai. Mudou tanto, coi-
tadinha. Quer dizer que Miguel continua preso?
E aquele japonés. E Gigi.E outros, estao caindo
quase todos, que loucura. E se de repente ela? Ana

Clara ja viu um careta meio suspeito rondando o
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portao, Aninha mente demais, ¢é légico, mas isso
pode ser verdade. Sim, Pensionato Nossa Senhora
de Fatima, nome acima de qualquer investigacio.
Mas quando aparece agora nome de padre ¢ freira
no horizonte, jé ficam todos de orelha em pé.
(TELLES, 2009, p. 22).

No trecho acima evidencia-se que a personagem Lia era incompa-
tivel com os padrdes da epoca, tudo isso era visto atraves da sua maneira
como vestia-se. A personagem usava sapatos masculinos, o que era visto
como uma forma de provocar os padrdes femininos da ¢poca.

A representagio da personagem ¢ extremamente marcada pela
angustia vinculada a luta politica e pela pressio e a tortura de ativistas
politicos como o seu namorado, que foi capturado e torturado. Outro
fato que pode ser observado nessa citagio, ¢ que o pensionato Nossa
Senhora de Fatima por ser um Colégio de freiras dificultava os militares
suspeitaram de qualquer envolvimento politico de Lia em grupos ati-
vistas. O pensionato era visto como uma Cspécic de rcfﬂlgio que estava
acima de qualquer investigacio.

Na citagdo abaixo ¢ possivel perceber a grande audacia da perso-
nagem Lia, que vivendo no periodo dominado por violencia e repressio,
era capaz de ler livros considerados revoluciondrios como O Capital
(1867), de Karl Max. Sabendo que esse tipo de livro era censurado
por apresentar ideias, relacionadas ao Capitalismo € a0 comunismo.
A personagem mostrava muita audacia, a0 mostrar ter consciéncia da
situagdo politica do Brasil no periodo da dicadura militar.

Tendo em vista que a personagem Lia, era considerada revolucio-
naria, ¢ possivel perceber durante praticamente toda obra, um forte
envolvimento da personagem em ac¢des consideradas politicas e revo-
luciondrias. E perceptivel a sua forte participagio em reunides das
mulheres ativistas no periodo da ditadura milicar.

Lia participava de um grupo ativista chamado de Aparelho (Grupo
de Resisténcia a ditadura militar), a personagem estava sempre em

reunides secretas, ¢ esse comportamento demonstra certa insatisfacio,
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com o que estava acontecendo no pais. Tendo em vista que, a violéncia
¢ repressdo eram muito fortes na ¢poca. Na cita¢io abaixo ¢ possivel
analisar a partir do discurso de Lia esse forte engajamento politico da

personagem em agdes consideradas revolucionarias:

Outro dia me pediu toda excitada pra ir a uma das
nossas reunides do grupo essa Lorena que esta ai
tocando seus sininhos, tlim-tlim, tlemtlem, tlom-
-tlom. Pensa que nossas reunides sao daquele estilo
dos festivais de contesta¢do: iria com essa malha,
botas e um cachecol vermelho pra quebrar o
pretume. [...] Sabem [os participantes da reuniio]
que a Silvinha da Flauta foi estuprada com uma
espiga de milho, o tira que soube do episodio do
romance, alguém contou ¢ ele achou genial. “Mi-
lho cru ou cozido?” perguntou o outro e ele deu
pormenores: “Milho esturricado, aqueles graos es-
pinhudos!” (TELLES, 2009, p. 32).

No trecho seguinte traz Lia sob o olhar de sua amiga Lorena, que
ao se referir a amiga sente orgulho, pois mesmo diante da situa¢io na
qual o pais passava, ela nio demonstrava medo do perigo que corria ao

participar das reunides clandestinas do seu grupo secreto:

Afasta-se a passos largos e pelo jeito de balangar a
Cabega e pelo jeito de balangar a Cabega imagino
que esta sorrindo. Atravessa o jardim como um
soldado em dia de desfile, a mochila ao lado,
as meias desabando, podem desabar! [...]JAbriu o
portdo com o gesto desabrido, heroico, gesto de
quem assume nao o seu caminho, prosaico demais,
imagine, mas o proprio destino. (TELLES, 2009,

p- 35)-
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No trecho abaixo ¢ possivel perceber a representacio da mulher
inovadora que ¢ vista como ativista na sociedade brasileira, nas decadas
de 60 a 70 do século XX, fato esse que pode ser observado através
do narrador heterodiegético e através de Lorena, que mostra um
trecho marcado por Lia com ideias revolucionarias. A personagem
Lia, durante toda a narrativa mostra-se interessada em adquirir conhe-
cimentos politicos em livros como O Capital (1867), de Karl Max que,

obra essa que confrontava diretamente com a ditadura militar:

Examinou meio distraidamente o livro que Lia
devolvera com varias paginas marcadas de verme-
lho, tinha o habito (péssimo) de assinalar o que a
interessava nao so nos proprios livros mas tambem
nos alheios. Deteve-se no trecho indicado por uma
cruz mais veemente: A Patria prende o homem
com um vinculo sagrado. E preciso ama-la como
se ama a religido, obedecer-lhe como se obedece
a Deus. E preciso darmo-nos inteiramente a ela,
tudo lhe entregar, votar-lhe tudo. E preciso ama-la
gloriosa ou obscura, prospera ou desgracada. Obe-
decer a Patria como se obedece a Deus? estranhou
Lorena. Por que Lia grifara isso? Nio acreditava
em Deus, acreditava? E a Patria para ela nio era
o povo? [...] Lembrava-se de Lia Chegando com as
duas malona se estourando de coisas. E O Capital
debaixo do braco, metido num papel de pao que
mais mostrava do que escondia. (TELLES, 2009,

p- 61).

A personagem Lia nio escondia as suas convicgoes sobre o mo-
mento turbulento na qual estava Vivendo, a personagem queria viajar.
E devido a sua participa¢io no grupo secreto, acabou por perder o ano

letivo, o objetivo de Lia era libertar o namorado da prisio e viajar.
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Madre Alix do pensionato Nossa Senhora de Fatima, sabia das inten-

¢oes de Lia que ndo conseguia esconder:

Vocés me parecem tdo sem msiterios, tdo desco-
bertas, chego a pensar que sei tudo a respeito de
cada uma. [...] O que sei, afinal? Que ¢ da esquerda
militante ¢ que perdeu o ano por falstas? Que
tem um namorado preso, que esta escrevendo um
romance e que estd pensando num viagem que nio

tenho ideia para onde seja. (TELLES, 2009, p. 143).

No trecho abaixo ¢ possivel ver o engajamento da personagem e sua
inquieta¢do perante as formas de torturas que as pessoas eram subme-
tidas, Lia mostra-se certo descontentamento diante da violéncia que as

pessoas que eram presas sofriam:

“Nio consigo mais fica sentada, me levanto.
Assumo o tisco. [..] quero que me ouca [....]
depoimento de um botanico perante a justica, ele
ousou distribuir panfletos numa fabrica. Foi preso
[...l.Interrogaram-lhe durante vinte cinco horas
enquanto me chamavam de traidor da pz’ttria,
traidor! [...] Obrigaram-me a tirar a roupa, fiquei
nu ¢ desprotegido.]...]Molharam-me para que os
choques elétricos tivessem mais efeito. (TELLES,

2009, P. 148).

De acordo com Velloso (1987) a concepgio de literatura existente
entre nos constitui em uma verdadeira tradigio, ou seja, a obra literaria
¢ considerada testemunho de uma sociedade, como se fosse um teste-
munho destinado exclusivamente ao registro dos fatos. E com base no
pensamento de Velloso, que se pode dizer que o romance As meninas
(2009), cumprem esse papel social de mostrar através de sua narrativa

como as pessoas vivenciaram a ditadura militar.
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Depois de analisar o romance de Lygia Fagundes Telles, ¢ notavel
perceber que a autora conseguiu mostrar atraves de sua obra um
Brasil de crueldade, marcado pela violéncia que foi realizada de todas
as formas, na qual homens ¢ mulheres perderam suas vidas de uma
maneira desumana. Entio, As meninas (2009), tem o papel de mostrar as
futuras geracoes o Brasil de 1964 a 1985, que ¢ desconhecido por muitos,
¢ a literatura de resistencia cumpre esse papel, ao resgatar por meio das
obras literarias como viviam as pessoas de uma determinada ¢poca.

Desse modo, sem obras como por exemplo, As meninas (2009), nio
conseguiriamos representar em riquezas de detalhes o que aconteceu
em um dos mais dolorosos momentos de nossa Historia. Em concor-
dancia com as historiadoras Lilia Schwarcz e Heloisa Starling, no Brasil
a prética da tortura poHtica nio foi fruto das acoes incidentais de per-
sonalidades desequilibradas, e nessa constata¢ao residem o escandalo e
a dor. Era uma maquina de matar concebida para obedecer a uma logica
de combate: acabar com o inimigo antes que ele adquirisse capacidade
de luta. (CHWARCZ, STARLING, p. 457, 2015).

Qualquer individuo que se opusesse ao regime autoritario do Brasil
na ditadura sofreria as temidas consequéncias da ¢poca, assim como
existiam grupos a favor da Ditadura, como os empresérios e muitos
politicos, existem os grupos que bateram de frente, ¢ que foram perse-
guidos, sequestrados e até executados, entre esse grupo de pessoas,
podemos citar também nossos artistas brasileiros. Isso sO mostra que
nio tinha um lado, qualquer pessoa que ousasse se opor poderia sofrer

retaliagées.

Consideragoes finais

Com base no que foi estudado pode-se dizer que os estudos voltados
a Literatura de resisténcia sio extremamente importantes dentro do
meio académico, por serem capaz de resgatar acontecimentos de uma
determinada epoca, isso através da a obra literaria. Pois ao resgatarmos

acontecimentos estamos cternizando através do tempo e do espago
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como o Brasil viveu no perfodo da ditadura militar e como as mulheres
passaram por esse periodo inquietante dentro de nossa Historia.

A literatura de autoria feminina vem se destacando todos os dias,
sendo usada como um meio de transformacio da sociedade. A perso-
nagem Lia ¢ vista na obra como revolucionaria e travadora de uma luta
incessante por seus direitos, por sua emancipag¢io e por sua liberdade.
A personagem mostra-se inovadora dentro do romance, por mostrar
um comportamento diferenciado da maioria das mulheres da ¢poca.
Diante das inimeras situacdes que Lia passa, elanio é corrompida por
um sistema violento e Opressor.

Ao analisar o discurso de Lia ¢ possivel identificar, que a
personagem participava ativamente do grupo de ativista denominado
Aparelho, se mostrando uma mulher moderna, e que estava fora dos
padroes das mulheres de sua ¢poca, mesmo as mulheres sendo privadas
de participar de atividades consideradas politicas e proibidas para
mulheres.

Bosi escreve em Historia concisa da literatura, “As Meninas” trata-
-s¢ de “um romance de tensdo interiorizada, o heroi nio se dispoe a
enfrentar o paradoxo ou 0 mundo pela a¢io: evade-se, subjetivando o
conflito” (BOSI, 1999, p. 392).

Dessa forma, ao nos adentramos no romance de Lygia Fagundes
Telles, podemos perceber que a ditadura militar brasileira marcou mais
de uma gera¢io de pessoas que a viveram e que sentiram os reflexos
desse momento tiao conturbado no Brasil e em suas vidas.

E possfvel notar a partir da analise da personagem Lia, que existe
uma certa visdo critica da sociedade brasileira, pois ao relatar o Brasil
das décadas de 6o e 70. Por isso, o estudo da obra de Lygia Fagundes
Telles consegue resgatar o Brasil historico de 1969, a0 mostrar uma
sociedade que estava passando por grandes transformacoes, que foram

vistas ndo so no Brasil, mas no mundo.
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Dinameire Oliveira Carneiro Rios

1?2 Literatura e Historia: a
3

representacao do sujeito em

Tropical Sol da Liberdade, de Ana
Maria Machado

Resumo: Este trabalho analisa a representacio do sujeito historico pos-
~ditatorial no Brasil, conforme foi construido no romance Tropical Sol
da Liberdade (1988), de Ana Maria Machado. Narrativa de cunho histo-
rico e metaficcional, esse romance de Machado reconstroi, a partir das
memorias traumaticas da personagem Helena Maria, o contexto socio-
politico da ditadura militar brasileira, trazendo a tona uma leitura que
se expande da micro para a macro realidade do pais a época. A autora
utiliza na obra um duplo processo de construcio texcual — dela propria
¢ da personagem — para recuperar as vozes e as perspectivas outrora
silenciadas acerca deste momento historico, possibilitando erigir a
memoria coletiva a partir de um viés pouco recorrente na literatura
sobre este periodo, o feminino. Marcada psicolégico e fisicamente pelas
perseguicdes ¢ maculas dos Anos de Chumbo, a personagem principal
se atem aos fios da memoria para, de maneira fragmentaria e atraves-

sada por sua subjetividade, construir, no duplo jogo da encena¢io do
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romance, 0 cenario poHtico e social que caracterizou o perfodo em

questao.

Palavras-chave: narrativa, ditadura, discurso, historia.

Tropical Sol na historia: aspectos do novo romance histo-
rico

A literatura ocidental, desde a sua origem, mantém um forte dialogo
com a historia. Na Grécia antiga, Aristoteles (384-322 a.C.) ja empre-
endia formas de caracterizar os discursos historicos e literarios de modo
a especificar suas diferencas. Segundo o filosofo grego, estaria na vera-
cidade dos fatos narrados pelo historiador o distanciamento entre ele
€ 0 poeta, uma vez que esse ultimo produzia um discurso somente pas-
sivel de acontecer. Tal distin¢io norteou durante muito tempo a linha
divisdria entre os dois discursos, estando assim o historiador como
responsavel pela perpetuacio da verdade dos fatos, enquanto o poeta
somente estaria preso a possibilidade dos fatos, ao verossimil. Porém,
se outrora cabia ao poeta preencher as lacunas deixadas pela verdade
histdrica, mas nunca trazer uma verdade outra, com o passar do tempo,
¢ principalmente a partir do advento da Nova Historia, alguns valores
caros a0 ambito dessa ciéncia passaram a ser reavaliados, sobretudo no
que diz respeito a uma possibilidade de auséncia de subjetividade nos
discursos historicos. O que se confirma a partir dat ¢ que, assim como a
literatura, a historia também ¢ contada por meio de escolhas subjetivas,
sendo, portanto, uma construcio discursiva, cultural e nio neutra, o
que a aproxima, ainda mais, da arte literaria.

Apbs o campo historico ser considerado como improvavel de che-
gar a uma verdade absoluta, uma vez que a sua representagio do passado
também nio escapa dos filcros de escolha pessoal, de posicionamento
politico etc., constata-se que os escritos historicos sio modos particu-
lares de observar e registrar a historia, sendo que a perspectiva escolhida
para flagrar o passado esteve, at¢ determinado momento, presa ao

modo de olhar da classe dominante, dOS Vencedores, deixando de 1ad0 a
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visdo dos excluidos, dos vencidos. Uma vez que a verdade contada pela
historia oficial ¢ somente uma das versdes possiveis sobre o passado,
visto que traz em seu bojo uma realidade fortemente restrita, coube ao
poeta, que durante muito tempo teve seu discurso atrelado apenas ao
ficcional, questionar as versoes existentes, dando visibilidade por meio
da literatura aos que foram esquecidos e soterrados pelos escombros da
historia oficial, que deixou de fora a versiao dos marginalizados.

A literatura passa, entdo, a se posicionar como um modo possivel
de revisitar a histdria, reconstruindo-a através de olhares outros que
ndo foram registrados na historiografia oficial, e trazendo a baila
versdes que ficaram ocultas, mas que sdo igualmente necessarias para
que se compreenda o passado e consequentemente o presente. O que se
percebe é que tanto a historia como a literatura sio meios possfveis de
se apreender o passado, visto ser formado por fatos e personalidades,
que, por sua vez, sio recriados/recontados atraves do discurso, sendo a
linguagem o meio preponderante para que se chegue a historia. Assim,
literatura e historia estao mais préximas do que se imaginava, pois nao
somente o discurso literario ¢ uma criagao subordinada a subjetividade
do seu autor, como também a histdria, enquanto discurso/linguagem,
necessita de um interprete que dé sentido aos fatos, analisando-os
segundo 0 seu Crivo subjetivo.

Ao lancar as bases da literatura ocidental, através da sua Poética,
Aristoteles concebe o conceito de mimesis pelo seu valor auténomo
e estetico, desvinculando o discurso literario do imbroglio de mera
imitacao do mundo exterior. Segundo o fildsofo, a mimesis confere a
arte a possibilidade de sustentacio puramente pelo critério de verossi-
milhanca, podendo pertencer ao plano da ficg¢io sem o invélucro de
dependéncia em traduzir o que seria o plano empirico, o real. Aristo-
teles defende ainda que o que vai diferenciar, por exemplo, o discurso
do poeta e do historiador ndo ¢ propriamente a forma com que cada
um escreve, sendo o primeiro verso ¢ o segundo prosa, mas os tipos de
fatos sobre os quais cada um escreve, ja que, como dito, o historiador

diSCOI'I'C sobre fatos que aconteceram, enquanto (6} poeta sobre aqueles
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que poderia ter acontecido, tornando o seu discurso mais universal.
Assim, caberia a literatura a funcio de criar, imaginar ¢ apresentar os
fatos de modo original, mas nio construindo uma narrativa que trate
dos fatos exatamente como ocorreram.

Partindo do que denomina de “tendéncia a confusio entre as for-
mas discursivas da historia e da fic¢ao”, Luiz Costa Lima (1989, p. 101)
alega que a relagio confusa que se faz entre os dois formatos textuais
¢ remota e deve-se, sobretudo, ao estatuto conferido a esses modos de
texto e ao arranjo narrativo de cada um. Para o autor, o parentesco
entre a escrita historica e a ficcional remonta a dois tipos de relato:
de um lado, o que objetivava demonstrar um mundo estavel, baseado
em leis e em mitos; de outro, aquele que procurava narrar o peculiar,
o instavel, o excessivo. Dessas maneiras distintas de narracgao, provém
o texto de enredo moderno (LIMA, 1989 apud LOTMAN, 1979), que, por
vezes, mescla os dois tipos textuais citados.

Segundo a teorica canadense Linda Hutcheon, até o século Xix
a literatura e a historia eram consideradas como pertencentes a uma
mesma ramificacio do saber, visto terem como objetivo a interpreta-
¢do das experiéncias, visando a elevagio humana. Porém, houve uma
diluicdo desta aproximacio e o que marca os discursos teoricos sobre o
tema na atualidade ¢ uma contesta¢io em relacio a esse afastamento,
tentando aproximar novamente os dois discursos por meio do que
cles possuem em comum, evitando-se centrar nas suas distingdes.
(HUTCHEON, 1991). A verossimilhanca seria um dos elementos de apro-
ximagao, pois ¢ dela que tanto a literatura quanto a historia retira a
for¢a de seus discursos, ambos pautados nos construtos linguisticos, nas
intertextualidades e em convengoes narrativas “nada transparentes em
termos de linguagem ou de estrutura” (HUTCHEON,1991, p. 141).

Acerca do longo e inegavel vinculo entre os discursos da literatura e
da historia, dos acontecimentos ¢ mesmo pessoas, ndo seria a constru-
¢io da historia também imbuida de semelhantes formas de construgio?
Assim como a literatura, a historia denominada Positivista ndo passaria

pe]o crivo de escolhas e subjetividades para construir sua verossimi-

293



LITERATURA E HISTORIA

lhanga? Analisando os discursos historicos construidos até entio, onde
estariam os relatos sobre e, principalmente, das mulheres, dos negros
¢ de todas as demais minorias? Sio respostas que se alinham a estes
questionamentos que algumas correntes de pensamento, como a Nova
Historia, surgidas a partir da segunda metade do século XX, objetivam
elucidar.

Considerando as concepgdes restritivas da Historia Positivista e os
discursos canodnicos consolidados ao longo dos s¢culos, a Nova Histo-
ria, que surge como nomenclatura a partir do ano de 1978 atraves da
revista Annales: économies, societés, civilisations, propde uma constru¢io
da histdria que ndo mais se embase nas concepg¢des de heroismo e nas
figuras ilustres que representam a elite, mas que reaja ao chamado “pa-
radigma tradicional”, possibilitando uma abertura a realidade mutavel,
analisando as estruturas, valorizando documentos, registros, arquivos
(em maior numero possivel) e “opinides das pessoas comuns e com sua
experiéncia da mudanga social” (BURKE, 1992, p. 13).

Um dos elementos do discurso histdrico que a Nova Historia (ou
Historia Nova, as nomenclaturas sio varias) se propde a contestar
relaciona-se ao fato de um mesmo acontecimento ser interpretado de
modo diverso de acordo com marcag¢des especificas do historiador,
COMO $€X0, raca e classe social. Logo, ao analisar a tendéncia unilateral
adotada pela Historia Positivista, percebe-se a importincia em postular
a multiplicidade de versdes acerca dos fatos e dar voz aos varios sujei-
tos historicos. Também, a partir da segunda metade década de 1950,
com o surgimento dos chamados Estudos Culturais e sob a égide dos
estudos do pos-estruturalismo frances, a literatura passa a preocupar-se
de modo mais ativo com a escrita de narrativas em que se trouxessem
a tona as diferentes alteridades outrora silenciadas, possibilitando a
construcio de um discurso erigido nao somente sobre, mas tambem pelos
sujeitos do ainda entdo denominado Terceiro Mundo.

A independéncia politica de algumas colonias africanas na segunda
metade do século XX, por exemplo, alargou o caminho para discussoes

historicas acerca dos novos paradigmas sociais e da dicotomia passado/
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presente. Passaram a ser necessarios, a partir dat, estudos que conseguis-
sem apreender os efeitos causados pela colonizacio sobre as sociedades
e suas culturas, bem como discursos que moldassem a identidade naci-
onal destas na¢oes, desconstruindo as narrativas coloniais produzidas
pela otica do colonizador e substituindo-as pe]o ponto de vista dos que
foram colonizados.

De acordo com Bhabha (1998, p. 239), o discurso pds-colonial no
ambito politico e social do mundo moderno visa, em meio as forcas
desiguais e irregulares com as quais compete, intervir “naqueles discur-
sos ideologicos da modernidade que tentam dar uma ‘normalidade’
hegemonica ao desenvolvimento irregular e as historias diferenciadas
de nagoes, ragas, comunidades, povos”. Assim, conforme ratifica Hall
(1997, p- 107), embora a multiplicidade polftica ¢ social que envolve
o termo pos-colonial, ele busca dar conta das mudancas nas relacoes
globais “que marcalm] a transi¢io [...] da era dos Impérios para o
momento da pds-independéncia ou pos-coloniza¢io”.

Enquanto num contexto em que as nagdes buscam construir uma
nova acepc¢io identitdria, o discurso pos-colonial utiliza-se da literatura
como um importante meio de erigir versoes e leituras acerca do passado
historico, onde ficaram esquecidos sujeitos, fatos ¢ memorias. As nar-
rativas literarias sio meios de Vinculagﬁo dos discursos de resisténcia
do sujeito diasporico, que molda sua identidade ¢ sua posicao social
a partir de uma reanilise das versdes da historia oficial, elaborando
um discurso descentrado e global, em que a na¢io possa, livre dos en-
laces colonizadores, ver-se representada. Logo, aos discursos e eventos
considerados oficiais, somam-se, entdo, no contexto pos-colonial, os
produzidos segundo a otica do sujeito subalterno, marcado pelo silen-
ciamento no passado, mas que passa o ocupar um espaco de articulacio
e participagao dentro da légica pés—moderna, erigindo novas versoes
historicas e desestabilizando as ja engendradas no imaginario local/
global.

Neste sentido, embora as notaveis diferenciacdes no que diz res-

peito ao viés pés—moderno em alguns contextos polfticos e sociais e a
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multiplicidade de realidades que sao agrupadas no involucro de pés—
-colonial, conforme afirma Hall (1997), justifica-se a grande produciao
de romances que revisitam a historia para que se possa realizar, através
da literatura, uma reanalise do passado, uma reflexio critica e um
di:ﬂogo nao nostélgico que possibilite um rearranjo das formas e dos
canones dentro das configura¢des pos-modernas. O chamado novo
romance historico reescreve os fatos historicos através do discurso
ficcional, tragcando uma constitui¢io identitaria que considera, a partir
de entio, tracos culturais, sociais e antropolégicos, e desconstruindo a
versdo da historia oficial por meio de mecanismos discursivos como a
parddia e o pastiche.

Para Hutcheon (1991), ¢ nesta logica que se inscreve umas das con-
tradigées que demarcam o pés—moderno, pois ele utiliza-se da “presenca
do passado”, para questiona-lo, reavalia-lo, por meio, por exemplo, do
romance historico, denominado por Hutcheon (1991), de metaficcio
historiografica, definida pela autora como romances “famosos ¢ popu-
lares que, 20 mesmo tempo, sdo intensamente auto-reflexivos e mesmo
assim, de maneira paradoxal, tambeém se apropriam de acontecimentos
e personagens historicos”. (HUTCHEON, 1991, p. 21). Segundo a autora,
se os principais trabalhos criticos construidos no contexto do pos-
-modernismo estio voltados para a literatura, a teoria e a historia,
o romance historico (ou metafic¢io historiografica) incorpora os tres
dominios, pois “sua autoconsciéncia tedrica sobre a historia e a fic¢io
como criagdes humanas [...] passa a ser a base para seu repensar ¢ sua

reelaboragﬁo das formas e dos conteudos do passado”. (HUTCHEON,
1991, p. 22).

O viés da historia em Tropical Sol da Liberdade

Embora nido se possa falar em um contexto pos-colonial brasileiro
semelhante ao que se constata em alguns paises africanos que conquis-
taram sua independéncia politica no decorrer do século XX, por
exemplo, a literatura produzida no Brasil a partir da década de 1980

A . o o . ! . !
apresenta uma forte tendéncia em revisitar o passado historico do pais.

296



LITERATURA E HISTORIA

Nos romances em que ocorre essa revisitagdo, por exemplo, o escritor se
utiliza das estratégias narrativas para reanalisar e reescrever, a partir de
novos olhares e perspectivas, passagens importantes que estdo na base
da identidade nacional brasileira.

Em Tropical Sol da liberdade, publicado em 1988, a escritora Ana
Maria Machado nio utiliza como base o passado longinquo do pais,
mas remonta, por sua vez, a sua recente historia para desnudar, através
da trajetoria de Lena, aspectos subterrancos ligados ao periodo da
ditadura militar brasileira. A narrativa do romance revela a tumultuada
historia da jornalista Helena Maria de Andrade, personagem principal
deste segundo livro de Ana Maria Machado direcionado para o piblico
adulto. Lena, como era conhecida entre os amigos, vé sua vida intima e
proﬁssional estilhagada apés o retorno de Paris, onde ficou exilada, e,
de volta a patria-mie, tenta juntar os fragmentos que possam, de algum
modo, ajudar no seu restabelecimento psiquico, afetivo e profissional.
Nesse intento, ha um dublo jogo simbolico no regresso da personagem:
outrora expatriada e distante do seu pais, ela retorna na tentativa de
novamente encontrar uma identidade que fora ferida ao deixar a terra
natal. Assim, em meios as perdas afetivas que marcam seu presente, ¢ a0
lado da mae, com quem no passado vivera uma conturbada relacio, que
ela encontra solidez e amparo para cicatrizar as feridas deixadas pelo
exilio e pela auséncia das figuras masculinas, o pai e o companheiro.

Desta forma, o jogo simbolico e metaforico presente na busca pelo
lar materno com o fito de se reestruturar aponta para a dupla relacio
conflituosa vivida pela personagem, com a mie e com a terra natal. O
retorno a casa de Amalia, sua mie, significa para Lena uma tentativa
de enfim se reconciliar com a mﬁc—pﬁtria, pois assim como o pzn’s havia
cerceado sua liberdade de expressio enquanto jornalista, invadido a
sua intimidade e Vigiado constantemente seus passos durante o perl'odo
militar, situagio em que o exilio foi a saida, tambeém a mie ¢ referida
por ela como alguém que tenta invadir um espago intimo e que nio
consegue estabelecer um limite saudavel entre o cuidado ¢ a invasio de

privacidade. Dessa forma, é ao lado da mae, apés o retorno do exilio,
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que Lena tenta encontrar o equilibrio e a resolucio para uma vida mal
definida em diversas esferas.

Os traumas vividos e presenciados no exilio contribuem e se juntam
aos problemas amorosos ¢ familiares da personagem para determinar
o estado em que se ela se encontra no presente da narrativa. Diante da
dificil situagdo encarada, Lena decide passar uma temporada na casa
da mie, situada no litoral, onde encontraria paz e descanso junto a
natureza, tdo intima dela no periodo da infancia.

A “casa solida e ensolarada, com suas janelas abertas ao vento e suas
varandas cheias de rede” (MACHADO, 2012, p. 11), conforme ¢ descrita a
casa de Amalia no primeiro parigrafo que abre o romance, ¢ também
metafora para o ambiente politico de redemocratizagio em que se
encontrava o pais no momento presente da narrativa, numa oposi¢io
direta ao pais instavel e de pesados ares que Lena deixou para tras
quando se mudou para a Franca. E nesta casa, ao lado da mie, que
a protagonista busca entender como os acontecimentos do passado a
levaram se encontrar no estado atual: debilitada fisico e mentalmente,
abandonada pelo companheiro Alonso e ainda sem conseguir articular
a escrita, possivelmente um efeito da disritmia cerebral apresentada
por ela. Longe do contato da maior parte dos amigos, do pai, dos
irmaos e do Companheiro, ela tenta reajustar sua vida e resolver um dos
conflitos que marca a sua historia desde a infancia, a relagio conturbada
com a mae.

Ap6s um acidente doméstico em que quebra um dos dedos do pé, a
personagem, devido as dificuldades de movimentos fisicos, se vé mais
uma vez obrigada a desacelerar e refletir sobre a sua vida, uma vez que
passa a ser inevitavelmente atropelada pelas lembrancas do passado.
Assim, ¢ pelo movimento da memoria que ela consegue trazer a tona os
acontecimentos de outrora. Ao lado da mie, Lena analisa a sua traje-
toria e consequentemente a de seus familiares e amigos mais proximos
durante os anos de chumbo da ditadura, expurgando os sentimentos e

as experiéncias da ¢poca e, 20 mesmo tempo, descobrindo estratégias e
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posicionamentos outros que faziam parte da luta durante esse periodo
histdrico.

Como se v¢, o presente conflituoso da personagem, marcado pela
desintegracio familiar e pela satde fragilizada, ¢ o leitmotiv para o
retorno ao seu passado, de muitos que faziam parte de seu circulo e,
inevitavelmente, do proprio Pais no periodo da ditadura militar. As
tensoes do passado ¢ do presente se sobrepdem ao longo da narrativa,
seguindo o fluxo descontinuo da memoria, e fatos historicos e indivi-
duais vio compondo as paginas do romance, tais como a morte do
estudante Edson Luis, no Restaurante Calabougo, as prisdes de lideres
dos movimentos estudantis, a passeata dos 100 mil e o sequestro do
embaixador americano Charles Burke Elbrick em 1969.

A volta ao passado historico do pa{s funciona também como uma
forma de integrar mie e filha. Isso acontece nio somente pela reme-
moragio das experiéncias de cardter familiar, mas as suas existéncias
também se entrelacam quando Lena descobre em Amalia uma mulher
que nio apenas estava preocupada com o bem-estar dos filhos, mas que
exerceu um ativo e importante papel de propagadora e militante da
mensagem de dentincia contra a repressio violenta do Governo por vias

pouco imaginadas pela filha:

— Fiz muita coisa que nunca disse a ninguém, vocés
iam ficar com medo de que me acontecesse alguma
coisa, era melhor niao saber. A gente fez financas,

por exemplo. [...]

— E... Eu e minha amigas. A gente fazia conserva,
geleia, croche, trico, sapatinho de bebé, casaqui-
nho, camisinha de pagao bordada, essas coisas. E
artesanato, cobrir cabide com cadarcinho, umas

coisas assim. Depois fazia bazar e vendia.
— E a quem vocés entregavam o dinheiro?

— Aum padre, que dava para o pCSSOHl.
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— E suas amigas nem desconfiavam?

— Como nio desconfiavam? Todas elas sabiam, ¢
claro. Nido enganavamos ninguém. Nos faziamos
por convic¢io, por escolha politica, o que ¢ que
vocé esta pensando? A gente queria ajudar e nio
sabia como. Se saissemos para pichar muro ou
distribuir panfletos, nao ia dar certo. Entio a
gente fazia isso. [...]. Mas as familias da gente ¢ que
nio sabiam, vocés ficam sempre achando que mae
nido tem que se meter. Foi bom, porque a gente
foi treinando a coragem, a presenca de espirito.
(MACHADO, 2012, p. 98-99).

Neste sentido, além de registrar a ativa facanha das mulheres
durante o periodo de resisténcia ao regime, fato pouco citado nas
fontes de carater oficial sobre a ¢poca, o romance, a medida em que
as personagens evocam o passado por meio da memoria individual, de
cartas, reportagens, didrios, etc., constroi um painel social e historico
do periodo, remontando a acontecimentos nos quais elas estiveram
envolvidas e inscrevendo-os como parte da memoria coletiva da nagao.
E nesse movimento de retorno ao passado que a trajetdria de Lena se
confunde com a de muitos outros militantes em tempos de ditadura
militar no pats. Deste modo, ¢ o fio da memoria que conduz a perso-
nagem principal do presente para o passado e no movimento reverso,
mostrando o quanto a sua historia de vida em muito se confunde com
a propria historia recente do pais, o que transforma, inevitavelmente, a
sua memoria de sujeito individual na memoria coletiva da comunidade
em que estava inserida, a0 mesmo tempo em que a auxilia a se reintegrar
novamente a0 seio da patria que um dia a enxotou.

Pode-se afirmar, entio, que além de historico, o discurso construido
no romance, ao trazer a baila as vozes das personagens, torna-se
polifénico, conforme a conceituacao proposta por Bakhtin (1997), uma

vez que a voz do narrador onisciente retine em si as marcas de uma
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discursividade sobre a época, representando—a a partir da construc¢ao
de falas que em muito revelam os aspectos das vidas de individuos que
experienciaram uma realidade que se confunde, em varios momentos,
com a das pessoas que viveram o contexto ali retratado. Em seu
discurso em nada neutro, o narrador traz arraigadas as experiéncias eos
pensamentos das personagens que, a0 contar as suas historias pessoais,
revelam também a de outras pessoas que veem suas experiéncias, de
modo coincidente, sendo relatadas ao longo da narrativa. Isso acontece,
inclusive, com a prépria autora do romance, uma vez que asua biograﬁa
aponta para tracos fortemente semelhantes em relagio a personagem
principal, Lena.

Assim como Helena Maria de Andrade, Ana Maria Machado
também exercia a proﬁssﬁo de jornalista no perfodo em que os mili-
tares tomaram o poder no Pais. Irma de militante politico, embora
nido mantivesse desde cedo uma grande proximidade com esse mundo,
Machado viu-se afetada mais fortemente com os fatos da ¢poca quando
percebeu que o exercicio da profissdo passou a ser censurado e quando
ajudou a esconder o irmio, Franklin, integrante do grupo que seques-
trou 0 embaixador norte-americano. Apos o endurecimento do regime,
depois que foi decretado o Ato Institucional n® 5, a escritora, devido
ao medo de ser presa, e ainda exercendo a funcio de jornalista, acabou
resolvendo deixar o pais dire¢do a Franca, local em que se estabeleceu
ao lado do marido e onde exerceu, entre varias funcdes, a de biblio-
tecaria. Sdo nitidas as coincidéncias biograficas entre a escritora ¢ a
personagem principal de Tropical Sol da Liberdade, o que apontaria, sem
dividas, para o carater autobiografico do romance, porém, em toda as
partes que compdem o livro nio hd qualquer indicacio explicita e/ou
declarada que possa levar o leitor a estabelecer o pacto autobiografico.

De acordo com Lejeune (2008), a autobiografia pode ser definida
como um tipo de narrativa em que o foco ¢ o sujeito que, 20 mesmo
tempo, ¢ o criador e o objeto do texto. Porém, para que se afirme que
determinada narrativa ¢ de carater autobiografico ¢ necessario o esta-

belecimento entre autor e leitor do pacto autobiogréﬁco, que consiste,
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antes de tudo, em um pacto entre o autor ¢ o seu proprio modo de
escolha para contar as suas memorias, a sua verdade, e, posteriormente,
um pacto entre ele e o leitor, assumindo para este segundo, de algum
modo, que o que ¢ lido possui como referente o proprio autor. Por
isso, segundo Lejeune (2008), para que um texto seja lido enquanto
sendo uma autobiografia ¢ necessario que haja uma identifica¢io entre
autor, narrador e personagem, ainda que essa identifica¢io nio exclua
a possibilidade de existéncia de falhas, erros ¢ omissdes na construgio
da historia, porém, “O fato de a identidade individual, na escrita como
na vida, passar pela narrativa nio significa de modo algum que ela seja
uma fic¢30”. (LEJEUNE, 2008, p. 104).

Considerando tais assertivas e observando o quio coincidentes sio
as biografias de Machado ¢ de sua personagem Helena Maria, poder-
-se-ia facilmente afirmar que Tropical Sol da Liberdade se trata de um
romance de cunho autobiografico. Como se pode ler em depoimentos
dados pela propria autora, a narrativa, em muitos aspectos, retoma

etapas de sua experiéncia durante o regime militar.

[...] estavamos envolvidos até as orelhas na resis-
téncia a ditadura, na sucessio de reunides, mani-
festos, artigos e passeatas que marcou 1968, 0 ano
que nao terminou, COMo frisou meu amigo Zuenir
Ventura. Mas ano que culminou em dezembro
com o Ato Institucional n% 5, o golpe dentro do
golpe, o recrudescimento da ditadura, que fechou
o Congresso, acabou com hdbeas-corpus ¢ liberdade
de catedra, instituiu a censura, consolidou a tor-
tura e prendeu, exilou e “desapareceu” com os

oponentes. |[...]

O segundo semestre de 1969 fora particularmente
dificil. A situacio politica pesou ainda mais. Fui
presa. Tive colegas, amigos e alunos presos. Desco-

bri policiais infilerados entre os alunos. Quando
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o0 ano acabou, eu estava desmontando minha casa,
vendendo tudo o que podia (do carro as panelas)
¢ fazendo malas para deixar o pais. (MACHADO,

1996, p. 50-52).

Assim como a autora, Lena viu seus parentes e amigos pr(’)ximOS
envolvidos com a resisténcia contra os militares, engajando-se por meio
do discurso jornalistico e de a¢des que buscavam proteger as pessoas de
seu circulo que estavam a frente da luta e que sofriam as mais severas
perseguicdes. Porém, quando o Al-5 foi decretado, adensando as perse-
guicdes e cerceamento, ela se viu silenciada no exercicio da profissao
e ameagada pela possibilidade de descoberta de suas acoes, principal—
mente o emprestimo do carro ao irmio, Marcelo, na ocasido do
sequestro do embaixador. Foi por isso que decidiu, em 1970, partir para
o exilio em Paris. Sobre este momento do regime politico, Machado

discorre sobre o que representou para ela:

Eu era professora universitaria e os professores
que eram mais criticos foram diretamente atingi-
dos. Por outro lado, meu irmao Franklin Martins
participou do sequestro do embaixador, Charles
Burker Elbrick, e usou meu carro. Fui presa no
mesmo dia. Naquela ¢poca, estava casada com um
medico, que tinha ganho uma bolsa de estudos
para estudar na Europa. Tinhamos um filho de um
ano. Em vez de esperar a bolsa que seria na Ingla-
terra, resolvemos passar pela Franca. La consegui-
mos entrar na universidade. E fomos adiando a ida
para a Inglaterra... Foi um periodo muito duro,
de desraizamento, crise de identidade. Falo muito
disso em outro livro, Tropical Sol da Liberdade, (...).
O romance tem varios elementos autobiograficos
¢ da experiencia de outras pessoas. E o clima da
¢poca. (MACHADO, 1998, s/p.)
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Embora as semelhangas confirmadas acerca das trajetorias da au-
tora e da personagem do romance, assumidas pela propria Ana Maria
Machado no trecho reproduzido acima, nio ¢ possivel considerar Tro-
pical Sol da Liberdade um romance autobiografico, uma vez que nio ha
no corpo textual que compde a obra, capa, orelha, ficha catalografica,
contracapa etc., qualquer afirmacio que leve o leitor a estabelecer o
pacto autobiografico, conforme assinala Lejeune (2008). Desse modo,
todos os indicios apontados no romance que interligam as historias da
personagem Lena, seus familiares ¢ amigos as da autora e seu circulo
familiar e de amizade funcionam como mera coincidéncia entre a fic¢iao
¢ a realidade, embora a primeira esteja, a todo momento, reanalisando,
reatualizando e ressignificando os fatos vividos no passado. Sendo
assim, a personagem Lena, pela sua trajetéria poh’tica e proﬁssiona],
pode ser lida como um alterego da escritora Ana Maria Machado, ja
que as experiencias vividas por ambas no contexto da ditadura milicar
sa0 muito préximas.

As estratégias de analise e reatualizagﬁo das experiéncias individu-
ais ¢ coletivas diante do passado também siao semelhantes, pois em
ambas ¢ a escrita que surge como meio de catarse. Diferente de Ana
Maria Machado, que usa o romance como forma de apropriacio deste
momento historico, relatando o modo como a juventude encarou o
processo ditatorial e seus atos mais decisivos, Helena Maria opta pelo
teatro, pelo texto que deve ser encarnado, encenado, e desloca seu
olhar para a experiéncia daqueles que nio puderam ou nio quiseram
presenciar aquela realidade. E sobre a experiéncia do exilio, algumas
bastante traumaticas ¢ logo bem diferentes da descrita por Gongalves
Dias em seu famoso poema “Cancgio do exilio”, que a personagem se
debruca, tentando captar atraves da escrita os mais diversos modos de
vivenciar o exilio, os conflitos surgidos, os silenciamentos e as relagées
multiplas com a alteridade.

A organicidade da experiéncia ceénica levou Lena a acreditar que
uma pega de teatro seria a melhor forma de eternizar e universalizar

o passado historico do pa{s entre os sujeitos que presenciassem a ence-
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nacio. A dramaticidade do ato, segundo sua 16gica, funcionaria como
um meio de mostrar a periferia da historia sobre a ditadura, a realidade
dos que se sentiram perdidos em rela¢io a uma identidade enquanto
sujeitos.

De acordo com Said (2003), em seu texto Reﬂexées sobre o extlio, vi-
vemos atualmente a era dos refugidos, dos deslocados, da emigracao em
massa, ¢, embora boa parte da moderna producio ocidental tenha sido
obra de exilados, emigrantes e refugiados, nio se pode afirmar que o
exilio pode ser Compreendido do ponto de vista estético ou humanista.
Assim, o que a literatura sobre o exilio pode ¢ buscar compreender a
angustia e a condi¢do de exilado, sem que isso signifique uma possibi-
lidade de expurgacio, e correndo o risco de banalizar as mutilag¢oes e

perdas do sujeito.

O exilio nos compele estranhamente a pensar
sobre ele, mas ¢ terrivel de experienciar. Ele ¢ uma
fratura incuravel entre um ser humano e um lugar
natal, entre o eu e seu verdadeiro lar: sua tristeza
essencial jamais pode ser superada. E, embora seja
verdade que a literatura e a histdria contém episé—
dios heroicos, romanticos, gloriosos e até triunfais
da vida de um exilado, eles nio sao mais do que
esforcos para superar a dor mutiladora da separa-
cao. As realizagées do exilio sao permanentemente
minadas pela perda de algo deixado para tras para
sempre. (SAID, 2003, p. 46).

Assim como fizeram inumeros intelectuais, jornalistas e escritores,
Lena recorre a arquivos pessoais e dcpoimcntos de amigos para cons-
truir sua versdo e avaliacio daquele momento historico a partir de
historias que ainda nio eram fortes balizas para analisar o processo.
E a partir dai que o romance adquire o cariter polifonico e também
metalinguistico, entrando em confluéncia, a partir da peca teatral que

comega a ser construida, as vozes da autora, da personagem e dos
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amigos e depoentes que experienciaram o exilio, num quadro em que a
identidade e a alteridade passam a representar uma pendular realidade.

Ao contar a historia de amigos e conterraneos brasileiros e latino-
-americanos que vivenciaram o exilio junto com ela, Lena utiliza-se
da conducio da memoria para recomar depoimentos, conversas com
os amigos, os proprios fatos vivenciados por ela durante os anos de
chumbo, além de recorrer a arquivos diversos reunidos sobre o periodo
e toda a rica descoberta de uma faceta desconhecida da militancia
que a mie lhe revela. Desse modo, a peca de teatro funciona como
um meio de registrar na historia toda a violéncia fisica e simbolica
sofrida durante os anos da ditadura, mas possui também um caracer
catartico diante da sua realidade no presente, uma vez que ¢ através da
linguagem — propriamente da escrita, que a personagem consegue uma
forma de se estabilizar fisico e emocionalmente, revelando, como pano
de fundo de suas memérias um importante recorte do passado recente
do pats.

Como se constata ao fim do romance, o objetivo da escrita da
peca ¢ marcadamente simbolico: tecer o corpo do texto, que nem
mesmo chega a ser encenado, ¢ tecer paralelamente a propria historia
de vida da personagem, pois, 2 medida que a narrativa ¢ construida,
ela também se inscreve enquanto sujeito-personagem, sujeito-autor e
sujeito-historico, capaz de situar no espaco ¢ no tempo de sua propria
narrativa. O corpo violentado e desestabilizado de Lena ganha susten-
tacao através de uma escrita que somente parecia direcionada a um
“um pais desnorteado, que perdia suas referéncias” (MACHADO, 2012,
p. 105), mas ela propria encontra na materia de sua tessitura textual o
norte necessario para seguir e, ao fim, “D[ar] as costas para a casa, solida
e ensolarada” (MACHADO, 2012, p. 370), encerrando uma parte da sua

. I . . I . !
hlStOI’la (& mscrevendo na memoria dO Ppais o seu testemunho.
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Taciana Ferreira Soares

14 Considerac¢des sobre a narrativa
romantica brasileira escrita por

mulheres

Resumo: Esta proposta de comunicagio ¢ um recorte da pesquisa de
doutorado intitulada A dissolu¢do da musa: a elaboragdo da narrativa
romantica brasileira atraves da escrita produzida por mulheres, que analisa
os seguintes romances: D. Narcisa de Villar, romance indianista ¢ histo-
rico de Ana Luisa de Azevedo Castro; Ursula, romance abolicionista
de Maria Firmina dos Reis; Lésbia, romance urbano de Maria Benedita
Camara Bormann; A rainha do ignoto, romance fantastico, utopico
¢ regionalista de Emilia Freitas. Ao pensar na narrativa romantica
brasileira, nos deparamos com uma lacuna no que se refere as obras
escritas por mulheres, deixadas geralmente, de fora do canone literario
correntemente estudado deste movimento. Assim, a analise das escri-
tas ¢ perspectivas de autoras mulheres pode ampliar e nos dar outro
panorama da narrativa do Romantismo brasileiro em sua forma de
romance, em que a imagem da mulher possa transitar das jé cristali-
zadas imagens arquetipicas — de musa inspiradora ou decaida — a
protagonista ¢ agente, independentes da mediacio da visio do homem-
-autor, observando, deste modo, tal qual o imaginario e representacio

da mulher sobre si mesma e sobre o outro, masculino. Acredita-se,
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por meio da escolha das obras, abarcar as tematicas mais recorrentes
das narrativas romanticas produzidas na literatura nacional: além de,
naturalmente, observar a estruturacio destas representa¢oes dentro
da estética romantica produzida no Brasil e de quais elementos ele ¢
constituido a partir da escrita de mulheres, contribuindo, inclusive,
para o resgate de parte da produgio destas escritoras, ainda largamente
desconhecidas do grande publico. Por ser uma investigacio que trata
de questdes estruturais do movimento romantico, ¢ indispensavel tra-
balhar com manuais de literatura brasileira, como os de Alfredo Bosi
(2006) e Antonio Candido (2013). Utilizar-se-a tambem os trabalhos de

critica feminista de autoras como Zahidé Muzart e Norma Telles.
Palavras-chave: romantismo brasileiro, autoria de mulheres, século XIx.

Onde estio as mulheres?

Ao abrir os principais manuais de literatura brasileira — como os de
Afranio Coutinho, Alfredo Bosi ¢ Antonio Candido — nos capitulos
dedicados ao estudo do Romantismo em nosso p:u's, ¢ notavel a multi-
plicac¢io do numero de autores, se compararmos com os movimentos
literarios do periodo colonial. Entre tantos aspectos que podemos citar
como causas para essa expansio da produgio de literatura, podemos
destacar, naturalmente, a necessidade da construcio de uma literatura
nacional com tradi¢io propria, bem como a proliferacio de jornais
publicando as produgdes, que passaram a ser permitidos depois da
vinda da familia real e se alargavam em quantidade naquele momento.

Um fato, porem, q