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Resumo. O presente artigo pretende, por meio de uma percepcao materialista historico-
dialética, analisar os contos Embargo e Coisas, presentes na coletanea Objecto Quase (1994),
de José Saramago. Para tanto, utilizar-se-a os conceitos de Alegoria e Insdlito, a luz das
formulacdes de Hansen (2006) e Pierini (2017), respectivamente, atrelados a teorizagio da
Alienacdo, compreendida aqui a partir do pensamento de Karl Marx (2015), bem como de
seus criticos, tais quais Williams (2007), Petrovi¢ (2012) e Konder (2015). Com base nos
referidos tedricos do literario e das ciéncias sociais, objetiva-se discutir em que medida os
contos saramaguianos, utilizando-se de recursos alegdricos e insélitos, apreendem, em sua
composigao ficcional, o conceito de Alienacdo marxista, a fim de se discutir os contornos
da sociedade capitalista contemporanea.
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Abstract. This article intends, through a historical-dialectical materialist perception, to
analyze the short stories Embargo and Things, present in the collection Objecto Quase
(1994), by José Saramago. For that, the concepts of Allegory and Unusual will be used,
in the light of the formulations of Hansen (2006) and Pierini (2017), respectively, linked to
the theorization of Alienation, understood here from the thought of Karl Marx (2015), as
well as its critics, such as Williams (2007), Petrovi¢ (2012) and Konder (2015). Based on the
aforementioned literary and social science theorists, the objective is to discuss the extent
to which Saramago’s tales, using allegorical and unusual resources, apprehend, in their
fictional composition, the concept of Marxist Alienation, in order to discuss the contours
of contemporary capitalist society.

Keywords. Alienation. Allegory. Unusual. Marxism. José Saramago.

Introducio

Nos dltimos anos, diversos estudiosos, como José Santos (2020), Jean Pierre Chauvin (2021)
e Vera Silva (2022), tém convidado os criticos de José Saramago a refletir acerca da expressi-
vidade do método materialista historico-dialético presente na arquitetura de suas obras ficci-
onais. Em 1998, na ocasido do coloquio Dialog sulla Cultura Portoghese: letteratura, musica,
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storia®, o proprio autor portugués, a fim de desvendar-se, forneceu alguns indicios capazes
de encaminha-lo para essa vertente tedrico-metodologica. Em sua conferéncia, Da estatua
a pedra: o autor explica-se (1998), Saramago, utilizando-se da metafora “estatua” e “pedra”,
equivalendo-se a “aparéncia” e “esséncia”, dividiu sua produg¢io poética em duas fases. Na pri-
meira (Estatua), o escritor dedica-se a superficie da pedra, poder-se-ia observar o “resultado
de tirar pedra da pedra. [De] descrever a estatua, o rosto, os gestos, as roupagens, a figura”
em toda sua superficie (SARAMAGO, 2013, p. 42). Ja na segunda fase (Pedra), haveria “uma
tentativa de entrar no interior da pedra, no mais profundo de nés mesmos, [em uma clara]
tentativa de perguntarmos o qué e quem somos.” (SARAMAGO, 2013, p. 43).

O esquema arquitetado por José Saramago—da Estatua a Pedra—, na leitura de Vera Silva
(2022), encontra-se fortemente atrelado a uma percepc¢io da realidade elaborada e desenvol-
vida por Karl Marx (1818-1883). O filosofo alemao observou e, cuidadosamente, “analisou a
sociedade burguesa por meio de um método que parte de elementos aparentes e chega a es-
séncia, expondo a logica do capital sob a perspectiva do materialismo historico” (SILVA, 2022,
p. 19). Nesse sentido, para Silva (2022), a forma como o cientista alemao e o escritor portugués
apreendem o mundo concreto em muito se aproxima, “na medida em que se emparelham os
campos semanticos estatua/aparéncia e pedra/esséncia” (SILVA, 2022, p. 19).

A luz de tais consideragdes, infere-se que a poética saramaguiana, a partir das percepcdes
de José Santos (2020), pode-se resumir, basicamente, no trato de trés elementos essenciais, a
saber, o histdrico, a critica social e a relagao entre o ser humano e o mundo que o cerca. Para
Jean Pierre Chauvin (2021), em comum acordo com Santos (2020), esses temas sdo, na obra de
Saramago, continuamente potencializados pela forte presenca do autor empirico, um sujeito
que explicitamente expde seu contexto sdcio-historico e, ndo raramente, também reflete acerca
do passado de seu pais. Desse modo, “com José Saramago, a experiéncia de leitura [sempre]
transcende o estatuto de entretenimento, pois revela o inconformismo que porventura esteja
latente em nos mesmos.” (CHAUVIN, 2021, p. 95).

Assim, o que se nota na composi¢ao dos enredos de seus romances é o apice da barbarie em
Ensaio sobre a cegueira (1995), a gélida burocratizacdo em base ontoldgica, ética e politica dos
sujeitos em Todos os nomes (1997), a absolutizacdo do mercado n’A caverna (2000), a opacidade
da identidade do “eu” em O homem duplicado (2002) e a ilusdo da democracia no Ensaio sobre
a lucidez (2004). No entanto, o elemento que urge todos esses romances é a forca do “tom
critico as relacdes sociais do capitalismo [, no qual] deparamo-nos com a constante defesa dos
trabalhadores, em oposicdo as instituicdes burguesas” e seus valores (SANTOS, 2020, p. 2).

Dentro da amplitude de sua obra, nos ocuparemos doravante de dois contos—Coisas e Em-
bargo—presentes na coletanea Objecto quase, originalmente publicada em 1978. Nela, con-
forme sumariado por Pierre Chauvin (2021), José Saramago parte do cenario histdrico-politico
em que estava inserido, isto é, o contexto portugués pds décadas de ditadura salazarista (1933—
1974), procurando refletir acerca da realidade de seu pais, uma nacio onde a esséncia do fas-
cismo ndo desaparecera completamente, mas, pelo contrario, persistia incrustrada sob outras
mascaras, aparentemente menos apavorantes. E é justamente diante dessa metéafora, capaz
de mascarar politicas destrutivas, que “o Objecto quer lancar alguma luz,” escancarando “os
diferentes avatares e metamorfoses da besta” (SARAMAGO, 2010, p. 271).

A publicagio da coletdnea foi um grande marco na carreira de Saramago. Ja em abril de

30 coldéquio “Dialogo sobre cultura portuguesa: literatura, musica, histéria” (Tradugéo livre) foi realizado
em 1998 na Universidade de Turim (Italia). A ocasido “tratava-se de um encontro que, no ambito da recém-
nascida disciplina de Lingua Portuguesa, se organizava pela primeira vez e com nio pouca apreensio, porque a
ambicdo era difundir, no amplo contexto de um congresso aberto, uma cultura ainda pouco divulgada [na Italia]”
(DEPRETIS, 2013, p. 17).
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1978, ano de lancamento, em entrevista concedida ao Didario de Lisboa, o autor formulou o
seguinte raciocinio:

Nao me parece que o Objeto quase seja uma sequéncia de quadros, como igual-
mente ndo resultou de uma justaposicdo mecanica de textos escritos ao sabor das
circunstancias. O livro tem um projeto e um plano, propode-se claramente con-
tra a alienacdo—a epigrafe de Marx e Engels ndo esta la por acaso. Eu diria,
provavelmente com algum exagero, que cada texto decorre do texto anterior,
e o primeiro deles, que materialmente nio tem anterioridade, toma como refe-
réncia textual um texto ausente: que eu saiba, até hoje nao foi descrita a queda
de Salazar, a queda da cadeira que fez cair Salazar. De qualquer modo, parece-
me que, neste momento, o que importa nido é tanto o que o livro quis ser, mas o
que o livro é. Como autor, sinto-me mais a vontade falando do projeto do que do
produto dele, mas creio ter algum significado que um livro contra a alienacdo se
tenha exprimido em termos de morte. No pensamento do autor, alienacio e morte
sdo inseparaveis. Pela via da ficcdo, foi também isto que em Objeto quase pretendi
dizer. (AGUILERA, 2010, p. 178, grifo nosso).

Saramago, ao comentar o projeto de execucdo de sua obra, enfatiza sua manifesta pro-
posta contra a alienacao dos sujeitos, fundamentando-se, tedrico-metodologicamente, no pen-
samento materialista historico-dialético formulado por Karl Marx e Friedrich Engels*. Para
além das incursdes sugestivas, posteriormente destacadas e analisadas, a obra se inicia com
uma citagdo direta de A sagrada familia, originalmente publicada em 1844. Nela, os fildsofos
oitocentistas afirmam, categoricamente, que “se o0 homem é formado pelas circunstancias, é
necessario formar as circunstancias humanamente” (MARX; ENGELS, 2011, s/p), o que equi-
vale dizer que, dentro de uma logica essencialmente materialista, s6 é possivel compreender
o sujeito a partir de uma leitura dialética de suas a¢des concretas, em um mundo igualmente
concreto.

Mediante tais consideracdes, o presente artigo se subdividira em duas subse¢des comple-
mentares. Na primeira, Adentrando a problematica: o conceito marxista de alienagao, discuti-
remos o conceito em destaque a partir da compreensao materialista-dialética de Karl Marx e
seus criticos, como Raymond Williams (2007), Gajo Petrovi¢ (2012) e Leandro Konder (2015).
Ja na segunda se¢do, Embargo as coisas: a alegoria da alienagdo dos sujeitos modernos em Sa-
ramago, analisaremos, a partir dos preceitos de Sandra Nitrini em Literatura comparada (NI-
TRINI, 2015), os contos Coisas e Embargo, presentes na obra Objecto Quase (1994), a luz do
referencial tedrico anteriormente expresso. Partiremos da percepc¢ao de que ambas as produ-
¢Oes poéticas trabalham com uma alegoria da inversdo de valores entre os seres humanos e os
objetos, esses que, segundo Tania Lopes (2015), “extrapolam seu sentido convencional, o que
nos permite adentrar a esfera do insdlito ficcional” (LOPES, 2015, p. 132).

Adentrando a problematica: o conceito marxista de alienacao

Raymond Williams, um dos maiores expoentes do marxismo britanico do século XX, em seu
dicionario conceitual de palavras-chave, assegura que, contemporaneamente, o conceito de

*Nota-se que, na propria intengdo autoral, torna-se possivel antever um caminho de interpretagdo. De modo
que, em Objecto Quase (1994), se apresente os proprios impulsos politicos de José Saramago, arquitetado ao lado
de sua luta junto ao Partido Comunista Portugués (PCP), do qual era membro desde 1969, e que se materializa
poeticamente diante de sua agucada observacédo da realidade de seu tempo.
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Alienac¢ao é um dos termos de maior complexidade de defini¢do (WILLIAMS, 2007). A palavra
adquiriu, ao longo dos séculos, uma ampla carga de significacdes populares que dificultam,
de todo modo, uma caracterizacido mais especifica e homogénea do termo, uma vez que, tam-
bém na esfera académica, diversos campos do conhecimento, da teoria social a psicologia, se
apoderaram dele sob as mais diversas perspectivas analiticas. Ao longo do mesmo século, a
compreensdo acerca da Alienacdo passou das diferentes areas desse leque teérico para novos
tipos de uso corrente, em que muitas vezes provocou certa confusio, especialmente por causa
da sobreposicao e da incerteza em relacao aos seus varios significados especificos (WILLIAMS,
2007). Afim de que néo se perca de vista nossos objetivos iniciais, concentraremos nossos es-
forcos, nesse estudo, nas caracterizagdes estabelecidas por Karl Marx e seus criticos, a partir
dos quais se analisara as producdes de José Saramago.

Segundo o filosofo croata Gajo Petrovi¢, em verbete ao Dicionario do pensamento mar-
xista (2012), organizado por Tom Bottomore, o conceito de Alienacéo é, contemporaneamente,
compreendido como um dos termos mais fundamentais dentro do pensamento marxista. Em
termos objetivos, poder-se-ia defini-la,

no sentido que lhe é dado por Marx, [enquanto a] agdo pela qual um individuo,
ou uma sociedade se tornam (ou permanecem) alheios, estranhos, enfim, aliena-
dos [1] aos resultados ou produtos de sua propria atividade, e/ou [2] a natureza
na qual vivem, e/ou [3] a outros seres humanos, e também [4] a si mesmos (as
suas possibilidades humanas constituidas historicamente). (PETROVIC, 2012, p. 6,
adaptado).

A sintese elaborada por Petrovi¢ (2012) encontra-se teoricamente respaldada nos Manus-
critos econdmicos e filosoficos de Karl Marx, esbocados entre marco e agosto de 1844°. Neles, o
tedrico oitocentista realiza suas formulagdes acerca do conceito de Alienagdo que, conforme
se constata, compdem a base para o desenvolvimento de toda a sua critica da economia po-
litica. “Marx caminha para a historicizacdo materialista da Aliena¢io, determinando-lhe um
novo sujeito nuclear (o produtor direto, o trabalhador) e precisando a sua processualidade
sociomaterial e histérica: o ato e o processo de producdo” (NETTO, 2020, p. 104).

A primeira definicio destacada por Petrovi¢ (2012)—a Alienacdo do homem de sua propria
atividade produtiva—, reside na acdo do sistema econdmico vigente, isto é, o capitalismo, de
negar ao sujeito produtor/criador o reconhecimento de sua propria potencialidade criativa.
No sistema atual, conforme assinala Marx, os trabalhadores produzem bens que néo lhes per-
tencem e cujo destino escapa ao seu controle. “A criagao (o produto), na medida em que nao
pertence ao criador (o operario), se apresenta diante dele como um ser estranho. Uma coisa
hostil, e ndo como o resultado normal da sua atividade e de seu poder de modificar livremente
a realidade” Konder (2015, p. 38). Nessa constatacdo se encontra, para Marx, uma das maio-
res contradi¢des do sistema, pois “pode-se distinguir os homens dos animais [...] pelo que se
queira, mas eles mesmos comecam a se distinguir dos animais tdo logo come¢am a produzir
seus meios de vida,” sobretudo por meio do trabalho (MARX; ENGELS, 2007, p. 87).

Alienado de suas a¢des no mundo, o homem também passa a alienar-se [2] da natureza,
ou seja, do mundo que o cerca, [3] dos outros seres humanos e, ao chegar no extremo, [4] de
si mesmo e suas potencialidades humanas, historicamente constituidas. O que Marx verifica,
conforme a leitura de Leandro Konder, é “que no mundo atual o trabalho humano assumiu

SConforme salientado por José Paulo Netto (2020), a problematica em torno da alienacio e seus desdobra-
mentos comecou a ser tematizada por Marx antes de seus manuscritos de 1844. Contudo, “nas paginas dos
Manuscritos [o termo ganhou] um estatuto efetivo de centralidade, [tornando-se uma] categoria fundamental”
ao pensamento marxista (NETTO, 2020, p. 104, adaptado).
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caracteristicas desumanas: os trabalhadores—os homens que produzem os bens materiais in-
dispensaveis a vida—nao se realizam como seres humanos nas atividades deles” Konder (2015,
p- 38), pois, o trabalho na sociedade capitalista, tornou-se odiado por seus executores, que
acabam por encarar seus afazeres como uma espécie de obrigacdo automatica e imbecil. Nes-
ses termos, com o fortalecimento da maquinaria e da propria divisdo do trabalho, “o trabalho
dos proletarios perdeu todo carater autdnomo, deixando de ser atrativo para o trabalhador.
Ele torna-se um mero apéndice da maquina, do qual apenas se exige o manejo mais simples,
monotono e facil de ser aprendido.” (MARX; ENGELS, 2014, p. 116).

[Em suma,] Marx vé o processo [de desenvolvimento humano] como a histéria do
trabalho, em que o homem cria a si mesmo ao criar o mundo, mas na sociedade
de classes é alienado dessa natureza essencial por formas especificas de alienacao
na divis@o do trabalho, na propriedade privada e no modo capitalista de producéo,
no qual o trabalhador perde tanto o produto de seu trabalho como o sentido de
sua propria atividade produtiva, em consequéncia da expropriagdo de ambos pelo
capital. O mundo construido pelo homem confronta-se como estranho e inimigo,
e tem poder sobre ele, que transferiu ao mundo seu préprio poder. (WILLIAMS,
2007, p. 54, marcacgoes do autor).

José Saramago, atento leitor do marxismo, tem plena consciéncia dessas reflexdes e, a partir
delas, arquiteta alguns elementos fulcrais ao desenvolvimento de seu universo ficcional. Tome-
mos como exemplo o seu inacabado romance Alabardas, alabardas, espingardas, espingardas,
postumamente publicado em 2014. A escrita dessa obra, segundo as anotac¢des deixadas pelo
proprio autor portugués, datadas de agosto de 2009, foi engatilhada por um simples questiona-
mento: “Porqué nunca se houve uma greve numa fabrica de armamento?”. Esse gancho para
iniciar a historia, continua ele, ja estava muito claro, seria “aquela bomba que ndo chegou a
explodir na Guerra Civil de Espanha, como André Malraux conta em L Espoir” (SARAMAGO,
2014a, p. 59)°.

Um projétil lancado em Madri nio estoura; depois de ter o detonador desmon-
tado por um artilheiro, encontram dentro dele um pedaco de papel, manuscrito
em alemao, no qual se podia ler: “Camaradas: ndo temam, os obuses que eu car-
rego nao explodem. [Assinado:] Um trabalhador aleméo”. Operarios espanhdis,
alemaes, italianos e portugueses se arriscaram sabotando as armas na Guerra Ci-
vil, ao incluir mensagens solidarias de alento, recebidas em pontos bem variados
da geografia espanhola. [...] José Saramago se comoveu com os gestos fraternos
ocorridos em Mildo e Espanha, em particular este altimo, cujo bilhete havia sido
escrito em seu idioma materno. (AGUILERA, 2014, p. 67).

Em um sombrio contexto beligerante, cuja maioria dos homens assumem batalhas em
nome de outros homens, ou mesmo em nome do Capital, alguns individuos, como os pro-
prios operarios alemaes, espanhdis, italianos e portugueses, se colocam contrarios ao status
quo, sabotando as maquinas e seus produtos destrutivos. Essa acdo, que facilmente poderia
remeter-nos aos movimentos de resisténcia em fabricas do século XVIII e XIX, é reveladora
de uma potente solidariedade humana, capaz de irromper a densa névoa alienante imposta
pelo belicismo capitalista. Ao encontro do posto, Karl Marx, em seus Manuscritos econémicos

%“De inicio o romancista atribuiu a informacio a André Malraux, acreditando que a noticia procedia de
L’Espoir. Logo desfez a confusio, sem poder determinar a fonte concreta do fato. No entanto, encontrou nas
paginas de Malraux o apoio de que necessitava para avancar em seu proposito.” (AGUILERA, 2014, p. 66).
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e filosoficos de 1844 (2015), salienta que “a alienac¢do mostra-se nao s6 no resultado [, isto é, no
produto final], mas também no ato da producéo, no interior da propria atividade produtiva”
(MARX, 2015, p. 308). No entanto, esses sujeitos habilidosos conseguiram se rebelar e, “ao
incluir mensagens solidarias de alento” em seu gesto (AGUILERA, 2014, p. 67), também foram
capazes de causar certa comog¢do a José Saramago.

Diante disso, o autor portugués nos apresenta a historia de Artur Paz Semedo, um “homem
que trabalha ha quase vinte anos nos servicos de faturacdo de armamento ligeiro e munigdes
de uma histérica fabrica de armamento conhecida pela razio social de Producdes Belona’ S.A.”
(SARAMAGO, 2014a, p. 9). O protagonista, expressamente apaixonado por armas e pela in-
dustria bélica, ironicamente, “jamais disparou um tiro, nio é sequer cagador de fim de semana,
e o exército, perante as suas evidentes caréncias fisicas, ndo o quis nas fileiras” (SARAMAGO,
2014a, p. 11).

Esse sujeito, satisfeito com sua fungao social, sera confrontado por sua ex-mulher Felicia,
uma “militante pacifista convicta, [que] acabou por nao suportar mais tempo ver-se ligada
pelos lacos da obrigada convivéncia doméstica e do dever conjugal a um faturador de uma
empresa produtora de armas” (SARAMAGO, 2014a, p. 10). Essa personagem, muito incisiva
em suas colocacdes, sera responsavel por levantar algumas indagagdes e questionamentos em
nosso protagonista que, a partir desses embates, passara a investigar os arquivos da Belona
S.A. e, por consequéncia, desvendar o seu papel social ao longo do tempo.

A explanacdo acerca da Alienacéo, sobretudo a partir dos comentarios direcionados ao ro-
mance Alabardas, Alabardas (2014), atende a nossa necessidade inicial de ampliar as discussoes
e reflexdes aqui propostas, uma vez que se demonstra, para além de nossos objetos de analise
neste artigo, isto é, os contos Coisas e Embargo, a potencialidade desse conceito na arquitetura
da poética saramaguiana.

Embargo as coisas: a alegoria da alienacao dos sujeitos
modernos em Saramago

O livro Objecto Quase, que insurgiu na literatura saramaguiana ap6s o fim da ditadura sa-
lazarista (1933-1974), em 1978, é uma coletanea de seis contos que discutem, cada qual a sua
maneira, a desumanizacdo dos sujeitos e a decadéncia—em base social, cultural, politica, econod-
mica e estética—do sistema capitalista, cujo os bens de consumo sdo progressivamente alcados
a uma categoria social, aparentemente, superior a humana. Os enredos, embora de muito
diversos, convergem para essa discussdo comum, isto é, o enfrentamento entre a esséncia do
humano e do ndo-humano. Para Wellington Fioruci e Carla Moraes (2013), a tensdo entre o ser
e 0 ndo-ser materializa-se, nessa obra, em reflexdes de ordem s6cio-politica, em contos como
Cadeira e Refluxo; econémico-social, em Embargo e Coisas ou de forma filosofico-existencial,
em Centauro e Desforra. “Estes pares tematicos possuem uma mesma perspectiva, a qual trans-
cende o nivel do enredo, ao colocar em questdo os valores humanos ou humanistas frente a
constante coisificagdo do homem” (FIORUCI; MORAES, 2013, p. 17).

Nessas narrativas, dentre outros recursos composicionais, destacam-se determinados con-
tornos alegoricos®, capazes de conferir, por meio de fendmenos insolitos’, uma verdadeira

70 nome da industria faz referéncia a Belona, deusa romana da guerra (SARAMAGO, 2014b).

8A palavra alegoria descende do termo grego Allés que significa outro. E geralmente definida como um
tropo estendido da metafora, o que, de acordo com Evanildo Bechara (2009), seria uma translacio de significado,
motivado pela proximidade dos conceitos.

0 conceito de insélito, no latim insolitus, pode ser compreendido como o incomum e o inusitado. Fabio
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feicdo poética, em seu sentido tematico e formal, da realidade preexistente. Para Joao Adolfo
Hansen, em sua obra A Alegoria (2006), o fendomeno alegdrico pode ser compreendido en-
quanto a substituicdo de um elemento primeiro em detrimento de outro, desde que ambos
estejam atrelados por uma relacdo prévia.

Os retores antigos'® costumavam escrever que a comparagio atinge a imaginac¢io
do leitor através do intelecto ao passo que a metafora o faz através da propria
imaginacdo. (...) A alegoria incluiria os dois sentidos, o da comparacédo e o da
metafora, sendo ao mesmo tempo intelectual e afetiva (HANSEN, 2006, p. 34).

Nesse sentido, a linguagem alegorica, quando associada ao texto literario, possibilita a cria-
¢do de ambientes ndo miméticos que, em muitos casos, dispensam os contornos bem definidos
do mundo real e, em medida similar, proporcionam também o surgimento de personagens in-
comuns que exigem do leitor uma compreensao mais profunda e comparativa, em seu sentido
intelectual e afetivo, das agdes e expressdes desses sujeitos no universo diegético em face do
mundo concreto. Essas narrativas de carater ndo mimético, na leitura de Fabio Pierini (2017),
sdo compostas por um autor que nido objetiva, a primeira vista, reproduzir a realidade con-
creta, embora sempre parta dela, e que tampouco assume um compromisso explicito de nela
fundamentar-se. O escritor literario, ao tomar essa posicgao, liberta-se das convencoes, sendo
capaz de inserir diversos elementos a trama, ndo raramente incomuns e inusitados.

Desse bosque ficcional, advém ainda um segundo elemento essencial, conceituado aqui
como insolito. Nessa categorizagio, as narrativas nao possuem elementos ligados ao sobre-
natural, tais quais dragdes, elfos, monstros e fadas, como em discursos de carater fantastico
e maravilhoso, mas trabalham com elementos ja existentes no cotidiano do mundo concreto,
entregando a eles novos contornos e possibilidades de interpretacdo. Conforme se observa,
a materializacdo desse processo pode ser facilmente apreendida nas narrativas saramaguia-
nas, como, por exemplo, em Ensaio sobre a cegueira (1998) e o desenvolvimento de cegueiras
brancas, n’A viagem do Elefante (2008) e o carater expressivo, por vezes humanistico, do Ele-
fante Saloméao ou, até mesmo, na duplicacdo dos sujeitos na sociedade moderna em Homem
Duplicado (2002).

Em suma, para Marisa Khalil (2016),

a trajetoria de José Saramago pelas letras portuguesas e universais é marcada por
uma literatura irreverente que, mesmo sendo ambientada em espacos fantasticos
e habitada por seres e coisas insolitas, desencadeia uma potencial critica social
e cultural. Suas narrativas, de uma forma geral, partem de situacdes insoélitas
que metaforizam o quéo insoélito é o mundo em que habitamos. Por esse motivo,
sua ficcdo parece sempre apontar para o concreto e nio para o transcendente.
No ponto de vista de Saramago, a literatura deve tratar niao do transcendente,
mas do inefavel: “E o inefavel, precisamente por sé-lo, é o que nio pode ser
explicado” (Saramago, 2013, p. 17-18). No nosso mundo tdo concreto, deparamos
com coisas e fatos inefaveis, uma vez que existem, mas nao se rendem a uma facil
explicacdo. (KHALIL, 2016, p. 34, grifo nosso).

Pierini (2017) argumenta que o fendmeno era constantemente associado a sua narrativa mais afim: o Fantastico.
Entretanto, a terminologia chegou em um novo ambito, no ano de 1962, que adotou o termo insdlito para carac-
terizar “as narrativas percebidas pelo corpo editorial como sendo pertencentes tanto a um fantastico moderno
quanto a textos considerados inclassificaveis” (PIERINI, 2017, apud KOMANDERA, 2010).

OEstudiosos de retérica na Grécia antiga.

111



Embargo as coisas: alegoria, alienacdo e marxismo em José Saramago

A luz de tais consideragdes acerca da alegoria, compreendida enquanto um encaminha-
mento intelectual e afetivo de associacdo entre o mundo ficcional e real (HANSEN, 2006), e
do inso6lito, como narrativa capaz de conceder aos seres e coisas um novo estado de existéncia
(PIERINTI, 2017), direcionaremos nossa reflexdo acerca dos contos Coisas e Embargo, buscando
investigar a configuragio do conceito de Alienagao, sob a dtica marxista, dos sujeitos em situ-
acgoes limitrofes.

A narracdo de Embargo se passa durante a retencao provisoria de petroéleo efetuada pelos
paises petroleiros em 1973. Ao longo da mesma década, “a crise colocou em xeque o modelo
de desenvolvimento econémico e social dos paises europeus do Ocidente, processo no qual
Portugal foi um dos paises mais atingidos” (LOPES, 2015, p. 136). A partir dessa ambiéncia
cadtica, observa-se o surgimento de uma atmosfera repleta de nuances e incertezas, em que
passamos a acompanhar a trajetéria de um homem que, ao ser sequestrado por seu proprio
automovel, entra em uma espécie de colapso psicologico.

A narrativa se inicia com a realizacdo dos afazeres matinais do inominavel protagonista.
Casado, acorda cedo todas as manhas, fuma seus cigarros e sai de seu apartamento em direcdo
ao trabalho. Tomando seu carro que, “se ndo fosse o frio tanto, poderia dizer-se que trans-
pirava como um corpo vivo” (EM, p. 19)!!, o narrador comeca por apresentar os primeiros
elementos insoélitos da narrativa e, a partir desse ponto, passamos a acompanhar itinerario do
personagem:

Rua acima, o automével arrancou, raspando o asfalto como um animal de cascos,
triturando o lixo espalhado. O conta-quilémetros deu um salto repentino para 90,
velocidade de suicidio na rua estreita e ladeada de carros parados. Que seria isso?
Retirou o pé do acelerador, inquieto. Por pouco diria que lhe tinham trocado o
motor por outro mais potente. Pisou a cautela o acelerador e dominou o carro.
[...] [Na rua,] parou num sinal vermelho, sentindo o carro vibrante e tenso nas
suas maos. Curioso. Nunca dera por esta espécie de frémito animal que percorria
em ondas as chapas da carrocgaria e lhe fazia estremecer o ventre (EM, p. 19).

O carro, comecando a mostrar sinais de sua vontade, dirige-se para uma fila de abasteci-
mento em um posto de gasolina, contando ainda com meio tanque do combustivel. Com o
fortalecimento do embargo, cada gota do liquido amarelo era extremamente valiosa. Confor-
tavel dentro do automoével, o personagem compra um jornal que “ndo prometia nada de bom.
O embargo mantinha-se. Um natal escuro e frio, dizia um dos titulos. Mas ele dispunha ainda
de meio deposito e ndo tardaria té-lo cheio. O automodvel da frente avangou um pouco. Bem”
(EM, p. 36). Sem preocupar-se com as proporcoes do problema, ele, ao fim de uma hora e
meia, descobre de um dos empregados do estabelecimento que “ndo havera gasolina ali antes
de quinze dias” (EM, p. 36).

A partir dessa resposta negativa, o veiculo passa a vagar pela cidade em busca de mais
combustivel. Nesse processo, de saida de casa ao trabalho, o sujeito ndo compreende que essa
busca incessante do objeto nio parte de sua vontade, deixando-se conduzir: “ao sinal verde, o
automovel pareceu serpentear, alongar-se como um fluido, para ultrapassar os que lhe estavam
a frente. Curioso. Mas, na verdade, [0 protagonista] sempre se considerara muito melhor
condutor que o comum, questao de boa disposi¢cao” (EM, p. 20). Apds manter-se desapercebido
da dominacéo do carro sobre si, o sujeito toma consciéncia de sua condigido de refém, em que
“fez um movimento brusco, violento [para sair]. Inttil. Nem sequer sentiu dores. O encosto do

UTodas as citagdes referentes ao conto Embargo serdo doravante referenciadas com as iniciais EM, seguidas
de sua referida paginacio na edicdo de 1994, de Objecto Quase.
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banco segurou-o docemente e manteve-o preso. Que era isso que estava acontecendo? Puxou
para baixo o retrovisor e olhou-se. Nenhuma diferenc¢a no rosto” (EM, p. 22). Enclausurado
em seu proprio veiculo, acaba por ser forcosamente conduzido em uma longa e aterrorizante
viagem por diversos postos de combustivel em sua cidade.

Em Coisas, segundo conto em analise, os objetos estdo, aos poucos, ganhando vida e as-
sumindo ag¢des independentes. O primeiro caso informado pelo narrador é o de uma grande
porta, “alta e pesada [, que], ao fechar-se, raspou as costas da mao direita do funcionario e
deixou um arranhio fundo, vermelho, quase sem sangrar” (CS, p. 34)*2. O funcionario, “nas
suas fungoes, trabalhava com o publico e um vergao de tdo feio aspecto ndo devia ser exibido”
(CS, p. 34), o que o fez dirigir-se, mesmo estando atrasado, ao servico médico, inscrito na sigla
SM.

Enquanto desinfectava o ferimento, o enfermeiro, informado das circunstancias
do acidente, disse que era o terceiro caso nesse dia. Causado pela mesma porta.

— Suponho que vao retira-la — acrescentou.

Com um pincel, passou sobre o arranhdo um liquido incolor que secou rapida-
mente, tomando a cor da pele. E ndo s6 a cor, a textura opaca que nao deixava
adivinhar o que acontecera. S6 olhando de muito perto se poderia distinguir a
sobreposicdo. A vista, nio havia sinal de ferimento. (CS, p.34)

No campo das aparéncias, o funcionario da empresa ja se encontrava em excelente estado,
apto para retomar suas fungdes, uma vez que o horrivel vergao vermelho havia desaparecido.
Ap0s essa primeira incursdo insdlita, o enfermeiro informa ao protagonista sobre outras com-
plicagdes que os objetos comecavam a apresentar, destacando o caso de um sofa que, ao se
aquecer muito, foi diagnosticado com febre pelo médico responsavel. Os objetos, dentro desse
universo diegético, deixam de ser meros utensilios do cotidiano, e “se personificam, extra-
polando o seu sentido convencional e passivo, permitindo-se adentrar a esfera do absurdo”
(LEMOS, 2000, p. 112). Para Wellington Fioruci e Carla Moraes (2013), “a tematica do conto
denuncia e critica o sistema capitalista, que leva os bens materiais a uma posi¢do de dominacao
em relagdo aos seres humanos, aproximando-se muito ao conto Embargo, na medida em que se
percebe a metafora” da escravizagio, destruigdo e objetificacdo dos seres humanos (FIORUCT;
MORAES, 2013, p. 19).

Com o desenrolar da narrativa, pessoas comecam a desaparecer pela cidade. Os problemas
se adensam, e se acaba por descobrir que foram os objetos da cidade que passaram a dominar
as pessoas, em uma severa inversao paradigmatica, havendo, de um lado, a personificacdo dos
objetos e, de outro, a objetificacido dos seres humanos. Nesse cenario, “onde se sobreleva o caos
da tecnologia, os individuos sao identificados por letras, seguindo uma hierarquizacdo que os
massifica numa atmosfera de absurdos” (LOPES, 2015, p. 136).

Conforme se observa, os enredos de ambos os contos se entrelagam fortemente, sobretudo
por problematizarem a mesma grande questao, isto ¢, o protagonismo assumido pelos objetos,
ou melhor, pelos produtos mercadolégicos dentro do sistema capitalista, e a objetificacdo dos
seres humanos, seus criadores. Esse movimento, antevisto por Karl Marx em seus Manuscritos
econémicos e filosoficos de 1844 (2015), é intrinseco ao referido sistema, uma vez que nele o
trabalhador torna-se tanto mais pobre quanto mais riqueza produz, torna-se tanto mais mer-
cadoria barata quanto mais mercadoria cria e torna-se tanto mais desumanizado quanto mais
forte o status quo se consolida em suas bases exploratorias (MARX, 2015). Nessa senda, para o

12Todas as citacdes referentes ao conto Coisas serdo doravante referenciadas com as iniciais CS, seguidas de
sua referida paginacédo na edi¢do de 1994, de Objecto Quase.
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filésofo alemao, o capitalismo tende “a transformar o homem num mero meio para a produgao
da riqueza particular. Em lugar do produto ser criado livremente pelo produtor, é o produtor
quem fica subordinado as exigéncias do produto, as exigéncias do mercado capitalista onde o
produto vai ser vendido” (KONDER, 2015, p. 39). Em Coisas, nesse sentido, tem-se o colapso
da civilizagdo, no qual todos os objetos (ou mercadorias) da cidade ja tomaram o seu controle
e ndo ha mais possibilidades aparentes de reversao, ao passo que, em Embargo, é como se nos
aproximassemos de um dos sujeitos imersos nessa diegese e que desesperadamente luta dentro
da cidade erguida em Coisas®.

Todas essas consideragdes se dirigem a uma nacao que, segundo as proposicoes de Boaven-
tura de Sousa Santos (1994), ainda n3o foi capaz de alcangar o capitalismo moderno em toda
sua inteireza. O Estado portugués, ja em meados do século XX, encontrava-se extremamente
atrelado, ou melhor, dependente dos demais paises europeus, em sua grande maioria melhor
posicionados na escala produtiva global. Essa subordina¢éo, imposta pelo capital internacio-
nal, fez com que José Saramago se tornasse uma importante voz ibérica francamente contraria
a esse movimento. Em entrevista ao jornal Vida Mundial de Lisboa, publicado em 7 de junho
de 1989, o autor proferiu:

Os meus livros sdo escritos para portugueses, sobre portugueses, focando ques-
tdes que tém a ver com Portugal. E ndo ha aqui nenhum nacionalismo. Apenas
exprimo este senhor que sou: um escritor a tentar exprimir uma gente que esta
aqui. O que ¢ interessante é precisamente que um escritor tdo portugués de Por-
tugal, tdo limitadamente portugués nos seus temas, é afinal conhecido, traduzido,
lido e discutido. O nacionalismo, entre aspas, compensa. Nos somos quem so-
mos e eu nio tenho nenhum interesse em transformar-me em europeu, ndo me
apetece. (AGUILERA, 2010, p. 64).

Essas questdes, de forte teor econdmico-politico, refletem diretamente na forma como o
ficcionista apreende literariamente sua realidade, revelando seu desejo de compreende-la e
transforma-la por meio das palavras. Diante de tais colocacdes, e para que se possa adentrar
mais vagarosamente em nossa analise das obras, chamamos a atencdo para o fato de que,
em ambos os contos, os personagens se construirem a partir de uma indiferenca e, em alguma
medida, impoténcia diante dos problemas em suas respectivas sociedades. Em Coisas, a grande
questdo que se levanta é a capacidade das coisas, objetos, estradas e portas se unirem para ferir,
sequestrar e, até mesmo, matar os habitantes da cidade. Contudo, desde o inicio da narrativa,
os individuos mostram-se calmos, confiantes de que o Estado os protegera: “— O governo
esta atento e vai com certeza providenciar” o melhor para seu povo (CS, p. 35). A confianca
excessiva na protecdo do Estado burgués tornou os cidadaos de Coisas sujeitos inertes.

O Estado, sempre a servico do capital (MARX, 2015), se faz presente na vida social por meio
de suas institui¢des. Em Coisas, as instituicdes sdo identificadas por siglas associadas aos seus
nomes correspondentes, como, por exemplo, os Servicos de Abastecimentos Correntes (SAC)
ou o Servigo de Requisicdes (SR). Contudo, o recurso que, teoricamente, serviria para facilitar
a comunicagao entre a maquina publica e os cidaddos comuns, torna-se um meio de aliena-los,
pois alguns desses 6rgdos passam a adotar similar nomenclatura, dificultando, ou até mesmo
impossibilitando, o entendimento das massas sobre o que venha a ser o Ministério do Interior
(MI) ou o Ministério da Industria (MI).

BNota-se que o conto Embargo foi originalmente publicado em 1973, em um contexto ainda marcado pela
ditadura salazarista (1933-1974).
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Ainda em Coisas, as contradi¢des da civilizacdo burguesa sdo ainda mais aprofundadas.
Com o avanco das tecnologias e o fortalecimento da fiscalizacdo dos meios de producao da
cidade saramaguiana, os objetos mercadologicos alcancam sua forma maxima.

Tempo houve em que o processo de fabrico tinha atingido um grau de perfeicao,
que os defeitos vieram a tornar-se rarissimos, a ponto de o governo (g) compre-
ender que ndo era conveniente retirar aos cidadaos utentes (pelo menos aos das
precedéncias A, B e C) o gosto civico e o prazer da reclamacdo. A propria segu-
ranca do regime fabril o aconselhava. Foram por isso dadas as fabricas instrucoes
para diminuirem as normas de exigéncia. (CS, p. 37)

O governo, certamente a servico das classes A, B e C, revogou as exigéncias de boa qua-
lidade dos produtos. Com objetos descartaveis, por sua baixa qualidade, os mesmos grupos,
que podemos inferir burgueses, passam a se beneficiar do caos que se instaura, corroborando
com seu agravamento. Nosso protagonista, “funcionario do Servico de Requisi¢cdes Especiais
(SRE), estava em boa situagdo para saber que o governo revogara ha mais de um més as or-
dens e impusera padrdes de qualidade 6ptima” (CS, p. 37), mantendo-se confiante no auxilio
e intervenc¢ao do Estado em favor dos cidadaos utentes. Cegados por essa aurea alienante, a
situacdo alcanca proporcdes ainda mais severas e catastroficas.

— Todos sabemos que tem havido crises de comportamento. Erros de fabrico, ma
planificacdo, pressao insuficiente, defeitos de matéria-prima. E sempre tudo foi
remediado. Uma vizinha lembrou: — Mas nunca houve uma crise tdo grave e
por tanto tempo. Aonde vamos parar se os oumis continuam assim? E o marido
dela (precedéncia E): — Se o governo nido tem mao no caso, elege-se outro mais
enérgico. (CS, p. 41).

Confiantes nas ag¢des do governo ou, em caso de sua inaptidao, na eleicdo de outro, os
sujeitos permaneceram inertes. Esse movimento, explicitado em Coisas, é inversamente traba-
lhado em Embargo, uma vez que o protagonista, ao supor que seu automoével fornecia indicios
de autogestao e prendia-o junto ao banco, cogita acionar a policia. O apelo aos 6rgédos publi-
cos é similar, mas a expectativa de um desfecho satisfatorio é destoante: “Chamar a policia?
E depois? Juntar-se gente, tudo a olhar, enquanto a autoridade evidentemente o puxaria por
um braco e pediria ajuda aos presentes, e seria inutil, por que o encosto do banco docemente
o prenderia a si” (EM, p. 23).

Sem alternativas viaveis, o personagem deixa guiar-se e, ap6s inumeras voltas pela cidade,
chega a porta de seu trabalho,

o cinto estava pendurado ao lado, tripa negra e mole. Disparate, pensou. Devo
estar doente. Se ndo consigo sair, € porque estou doente. Podia mexer livremente
os bracos e as pernas, flectir ligeiramente o tronco consoante as manobras, olhar
para tras, debrucar-se um pouco para a direita, para o cacifo das luvas, mas as
costas aderiam ao encosto do banco. Nao rigidamente, mas como um membro
adere ao corpo. Acendeu um cigarro, e de repente preocupou-se com o que diria o
patrao se assomasse a uma janela e o visse ali instalado, dentro do carro, a fumar,
sem nenhuma pressa de sair. Um toque violento de claxon fé-lo fechar a porta,
que abrira para a rua. Quando o outro carro passou, deixou descair lentamente
a porta outra vez, atirou o cigarro fora e, segurando—se a maos ambas ao volante,
fez um movimento brusco, violento. Inutil. Nem sequer sentiu dores. O encosto
do banco segurou-o doce- mente e manteve-o preso. (EM, p. 22)
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O corpo do personagem tornar-se uno com o veiculo e, mesmo diante desse momento
de crise, isto é, mesmo diante da total perca de sua autonomia, o sujeito se conflita mais ao
perceber-se incapaz de comparecer ao seu trabalho, do que pelo fato de encontrar-se comple-
tamente sob o controle de seu carro. Diante desse cenario cadtico, para Jean Pierre Chauvin
(2017),

resta saber se a atitude do automovel seria interpretada como firme contraposicdo
a sua condi¢do univoca de utilitario, ja que indignado com os usos e abusos do
motorista; ou se o potencial de automobilidade serve como alerta em estimulo
ao leitor, dispondo-a a se contrapor a impassibilidade semiconfortavel diante
dos abusos cometidos por anuncios e prometidos por governantes. (CHAUVIN,
2017, p. 12, grifo nosso).

A constatacdo de Pierre Chauvin (2017), especialmente em sua segunda assertiva, embora
direcionada ao Embargo de Saramago, também pode ser associada a Coisas, pois, em ambos os
contos, nota-se o conformismo dos sujeitos em face dos abusos cometidos pelos governantes e
pelo capital. Para Ana Siqueira (2018), a narrativa de Coisas é arquitetada de modo a salientar
a importancia de se discutir as violéncias que atuam no cotidiano das pessoas, sobretudo no
cotidiano das pessoas que se encontram imersas em cotidianos de exploracéo capitalistas. Sob
a égide do referido sistema politico-econdmico, a cidade de Coisas mostra-se habitada por
homens e mulheres que se preocupam mais com a destrui¢do de seus bens materiais do que com
a morte de seus semelhantes. E como se, em ambos os contos, imperasse uma cultura obcecada
pelos bens materiais que, dentro do status quo capitalista, também podem ser associados as
obsessoes pela mercadoria, desvalorizando, em um processo extremamente alienante, a propria
humanidade dos sujeitos.

Ao final de Embargo, deparamo-nos com um sujeito completamente exausto e, diante de
sua impoténcia e enfraquecimento,

toda a noite viajou, sem saber por onde. Atravessou povoacdes de que nido viu
nome, percorreu longas rectas, subiu e desceu montes, fez e desfez lacos e deslagos
de curvas, e quando a manha comecou a nascer estava em qualquer parte, numa
entrada arruinada [...]. O motor roncava poderosamente, arrancando as rodas a
lama, e toda a estrutura do carro vibrava, com um som inquietante [...]. Ele deu
um grito e bateu com os punhos cerrados no volante. Foi nesse momento que viu
que o ponteiro indicador da gasolina estava em cima do zero. O motor pareceu
arrancar-se a si mesmo e arrastou o carro por mais vinte metros.

A testa cobriu-se-lhe de suor frio. Uma nausea agarrou nele e sacudiu-o dos pés
a cabecga, um véu cobriu-lhe por trés vezes os olhos. As apalpadelas, abriu a porta
pra se libertar da sufocacdo que ai vinha, e nesse movimento, porque fosse morrer
ou porque o motor morrera, o corpo pendeu para o lado esquerdo e escorregou do
carro. (EM, p. 25).

Mesmo sem uma unica gota de gasolina, o veiculo segue ainda por mais vinte metros. O
personagem, sem forcas para resistir ao controle do automovel, sucumbe, seguido também
pela morte de seu algoz. Essa dupla morte metaférica permite que seu corpo, urinado e fraco,
escorra para o lado de fora do automoével, caindo sobre as pedras da rua. Por meio dessa cons-
trucdo alegoérica, José Saramago apresenta-nos a derrocada de um sujeito que se consome e
termina privado de sua préopria humanidade. Essa percepcao, aparentemente pessimista, é re-
veladora de um autor que compreende a sociedade burguesa como ela realmente se comporta
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em sua esséncia, pois, conforme assinala Karl Marx (2015), “enquanto o interesse do trabalha-
dor nunca se contrapde ao interesse da sociedade, a sociedade contrapde-se ao interesse do
trabalhador, sempre e necessariamente” (MARX, 2015, p. 250).

A partir desses pressupostos, pode-se inferir que a narrativa de Coisas, por meio de recur-
sos insolitos, aprofunda algumas questdes antevistas em Embargo, pois nesse conto os seres
humanos tornam-se, de forma literal, os objetos de consumo que passam a rebelar-se. Os Ou-
mis, ou seja, os homens e mulheres coisificados, foram progressivamente excluidos da cidade
descrita no conto, renegados, em condicdes subumanas, as florestas em seu entorno. Para
Marx, esse processo de desumanizacdo dos sujeitos é central ao sistema capitalista, pois nele
“tudo se compra com o trabalho, [...] mas [...] o trabalhador, longe de poder comprar tudo,
tem de vender-se a si proprio e a sua humanidade” (MARX, 2015, p. 250). Esse sujeito, alcado
a categoria de mercadoria, recebe “apenas tanto quanto for preciso para ele existir, ndo como
homem, mas como trabalhador, nao para ele propagar a humanidade, mas antes a classe de
escravos [que é a] dos trabalhadores” (MARX, 2015, p. 250).

Ao final do conto, o governo decide destruir a cidade, completamente tomada pelas coi-
sas/oumis. Todos os cidaddos recebem um aviso de evacuacio e

no preciso instante em que o oficial ia gritar: “Fogo!”, o microfone fugiu-lhe das
maos. Inexplicavelmente os avides fizeram uma curva apertada e voltaram para
tras. [...] E de repente a cidade desapareceu. No lugar dela, a perder de vista,
surgiu uma outra multiddo de mulheres e homens, nus, desentranhados do que
fora a cidade. Desapareceram as pecas de artilharia e todas as outras armas, e
os militares ficaram nus, rodeados pelos homens e pelas mulheres que antes
tinham sido roupas e armas [...].

Foi entdo que do bosque sairam todos os homens e mulheres que ali se tinham
escondido desde que a revolta comecara, desde o primeiro oumi desaparecido. E
um deles disse:

— Agora é preciso reconstruir tudo.
E uma mulher disse:

— Nao tinhamos outro remédio, quando as coisas éramos nds. Nao voltardo os
homens a ser postos no lugar das coisas. (CS, p. 53, grifo nosso).

Fundamentando-se em recursos alegoricos, devidamente lapidados por contornos insoli-
tos, José Saramago convida seus leitores a refletir acerca do lugar destinado os seres humanos
dentro da sociedade capitalista. Um sistema cuja base alienante priva os individuos do produto
de seu trabalho, da apreensao de si mesmo enquanto seres humanos e também de seus seme-
lhantes, alcados a categorias mercadologicas. O desfecho de Coisas é incisivo, demonstrando,
materialisticamente, que dentro desse sistema nao ha contornos ou remédios paliativos, o en-
caminhamento dos sujeitos, neste caso revolucionarios, deve ser de sua total destrui¢do, ndo
dos seres humanos, prontos para recomecar, mas da logica predatoria de um sistema que es-
craviza, coisifica e mata.

Consideracoes finais

José Saramago olhava o mundo, lia e escrevia sendo a pessoa que era: um pensador
humanista a quem nada lhe resultava alheio. Nao foi mudando com o tempo,
embora as circunstancias da sua vida tenham mudado. Foi sempre um ser humano
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que escrevia olhando o mundo com a mesma curiosidade, a mesma compaixao e
energia.

Pilar Del Rio'*

José Saramago, por meio de suas produgdes ensaisticas e poéticas, sempre se mostrou um
autor profundamente preocupado com a condicido dos seres humanos dentro do sistema ca-
pitalista. Suas obras literarias, embasadas no materialismo historico-dialético (SILVA, 2022),
versaram acerca dos problemas enfrentados por esses individuos, denunciando também a so-
ciedade excludente, exploratoria, elitista e desumanizadora em que vivia.

O autor portugués nos proporcionou aqui uma viagem por diversos universos fantasticos,
nos quais o ser humano, uma vez mais, surgiu sob uma outra perspectiva, sem, no entanto, ja-
mais perder o protagonismo que lhe é proprio. A partir dessas percepcdes, buscamos analisar,
a luz do conceito marxista de alienacdo (MARX, 2015), os contos Coisas e Embargo, entendidos
aqui enquanto sinteses alegoricas de um sistema destrutivo. Contudo, apesar de nossas limi-
tagoes, acredita-se que o presente artigo contribuiu com os estudos criticos de José Saramago,
na medida em que se apresenta uma nova possibilidade de leitura de suas narrativas, aliada
aos conceitos de alienacgdo, alegoria e insolito. Para além disso, o estudo propicia ainda um
solido embasamento tedrico que se acredita ser capaz de auxiliar outras pesquisas acerca de
diversas obras do romancista, uma vez que se defende a hipodtese de que a discussdo em torno
da alienacdo perpassar a vasta producdo poética saramaguiana.
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