Euclides da Cunha atualizado no sertao da

teledramaturgia

Euclides da Cunha updated in the sertdo of the
television drama

Aurora Almeida de Miranda Leao!

Resumo. O objeto deste artigo é a série Onde nascem os fortes (TV Globo, 2018), escrita
para exibicdo em canal aberto de televisdo, em ano eleitoral e filmada no cariri paraibano.
A partir do titulo e da ambiéncia, percebemos uma configuracdo que remete ao livro Os
sertdes (1902). Objetiva-se perscrutar como o conceito de sertdo é trabalhado na obra, iden-
tificar a dialogia com o livro euclidiano e investigar o modo como as desigualdades sociais
detectadas pelo escritor no inicio do século XX permanecem neste século XXI com impres-
sionante atualidade. Ademais, o territorio sertanejo revela-se como poderoso cronotopo
(BAKHTIN, 2003), em forte simetria com a linha abissal da Sociologia das Auséncias (SAN-
TOS, 2004). Elege-se o capitulo de estreia como evidenciador de pontos fundamentais da
diegese, a partir de metodologia baseada na técnica da minutagem, através da qual analisa-
se as estratégias de construgio narrativa (MOTTA, 2013), bem como os procedimentos de
elaboracéo do roteiro (MACIEL, 2017). Conclui-se que o episddio inaugural figura como
sintese importante para o desenvolvimento da trama, apresentando cenas nas quais diver-
sas percepcOes destacadas por Euclides da Cunha aparecem e dao pistas de como o roteiro
prosseguira, embora trazendo ressignificagdes para o espaco sertanejo e os personagens
que o habitam.

Palavras-chave. Onde nascem os fortes. Euclides da Cunha. Sertdo. Teledramaturgia.
Narrativa.

Abstract. The subject of this article is the series Onde nascem os fortes (TV Globo, 2018),
written for broadcast on open TV during an election year and filmed in the Cariri region of
Paraiba. From the title and the ambiance, it is possible to note a configuration that refers
to the book Os sertdes (1902). The objectives are to study how the concept of sertdo is
developed in the work, to identify the dialogue with the Euclidean book, and to investigate
how the social inequalities detected by the writer at the beginning of the 20th century
remain in this 21st century with impressive actuality. Furthermore, the sertanejo territory
reveals itself as a powerful chronotope (BAKHTIN, 2003), in strong symmetry with the
abyssal line of the Sociology of Absences (SANTOS, 2004). The opening chapter is chosen
as a highlight of the fundamental points of diegesis, from a methodology based on the
minute technique, through which narrative construction strategies are analyzed (MOTTA,
2013), as well as the procedures for preparing the script (MACIEL, 2017). It is concluded
that the inaugural episode appears as an important synthesis for the development of the
plot, presenting scenes in which several perceptions highlighted by Euclides da Cunha
appear and give clues as to how the script will continue, although bringing new meanings
to the sertanejo space and the characters that they inhabit.
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Introducio

Este estudo tem como foco a obra da teledramaturgia brasileira Onde nascem os fortes (TV
Globo, 2018), a qual contou 53 capitulos em quatro meses de exibi¢do, recebendo por isso a
classificacdo de supersérie quando do langamento. Hoje, aparece na plataforma Globoplay
como novela. Tendo o sertdo nordestino como espaco de significacédo, a historia foi filmada
no cariri paraibano e exibida em ano eleitoral, fato significativo para a producéo de sentidos,
uma vez ser corriqueiro voltar-se as atengdes para essa regido quando o assunto é identidade
nacional.

Partindo da pergunta “De que modo a construc¢do da narrativa revela a ascendéncia eucli-
diana e como ressignifica o sertdo nordestino que nutre o imaginario nacional?”, objetiva-se
perscrutar como é trabalhado o conceito de sertao, identificar a dialogia com o livro de Eucli-
des da Cunha, analisar de que modo a configuracdo do sertdo remete a discursos antecedentes,
e investigar como as desigualdades sociais e invisibilidades detectadas pelo escritor no inicio
do século XX permanecem neste século XXI com impressionante atualidade.

Sendo o processo de comunicacdo um exercicio, cuja tradugido pode ser uma permuta de
signos alheios por signos proprios (BAKHTIN, 2003), entendemos a cultura como um universo
cuja esséncia é construida sobre fronteiras, ou seja, ha espacos ja desbravados aptos a interferir
na condugio que se faz para o adiante, uma vez que, sem esses ‘sinalizadores’, o homem ficaria
perdido, confuso, vazio ou mesmo pretensioso. O teérico russo também indica nao existir agao
realizada no vazio, uma vez que tudo acontece dentro de um ambiente valorativo, um mundo
vivo e também significante, possivel gracas ao movimento cultural existente num determinado
tempo-espaco.

Nesse ambiente valorativo mora a intertextualidade, ferramenta para entender processos
discursivos através de conexdes possiveis entre varios contextos, das mais distintas origens.
Com isso, novos sentidos sdo produzidos, como bem define Maria de Lourdes Motter (1998):

Ao mesmo tempo em que reproduz hegemonias, a telefic¢do trabalha a sua
maneira o que é dado socialmente, construindo refracdes que se desenham mais
nitidamente por meio de seu apelo constante ao cotidiano das rela¢des sociais e
familiares (MOTTER, 1998, p. 101).

No caso da série em analise, o sertdo evidenciado é o morador do imaginario nacional, cri-
ado e revigorado através da fotografia, do cinema, do jornalismo, da literatura, do audiovisual
enfim. Melhor dizendo: quando se fala em sertdo no Brasil, a primeira imagem que surge é a
do interior nordestino com aquela terra esturricada por um sol inclemente, que quase nunca
da trégua e de onde todos os anos se tem noticias de gado morrendo, agua potavel faltando e
morador morrendo de fome e sede. E esse cenario agoniante e cheio de tristeza e sofrimento,
tdo bem cantado por Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira em sua Asa Branca, esse cronotopo
enormemente conhecido e recorrente em aulas de histéria e geografia, que subjaz na diegese
da supersérie. Mas nao é s isso: a obra também apresenta atualizagcdes nesse panorama.
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Um viés singular

Este ano, a teledramaturgia brasileira aniversaria: em 21 de dezembro de 2021, a telenovela
nacional completa setenta anos® de maos dadas com o publico, fomentado ao longo deste tempo
com obras de variadas tendéncias, e diversificando-se em muitos formatos, tais como novelas
de época, seriados, minisséries, casos especiais e até um tipo novo nasceu na Rede Globo em
2017, a supersérie.

Inaugurada com a obra Os dias eram assim, de Angela Chaves e Alessandra Poggi, essa
narrativa tematizou a ditadura militar e fez instigantes entrelaces ficcdo e jornalismo. Ano
seguinte, a segunda obra batizada de supersérie foi Onde nascem os fortes, objeto desta analise.
Escrita por George Moura e Sérgio Goldenberg, com fotografia de Walter Carvalho e direcdo
artistica de José Luiz Villamarim, a narrativa favorece percep¢des sobre o Nordeste, as quais
costumam aflorar quando em pauta esta a formacao da identidade brasileira.

Desde entdo, ndo houve mais um titulo nesse feitio por razdes afetas a dificuldades para
filmar e criar dramaturgia: ha os custos para bancar uma equipe grande de realizacdo fora
de seus lugares de residéncia e da sede da TV Globo, no Rio de Janeiro, onde se concentra o
maior niamero de profissionais com trabalho ja consolidado, bem como nem sempre é possivel
encontrar no interior nordestino todo o material necessario a uma equipe de audiovisual para
filmar. Muitas vezes, os obstaculos referem-se até a dificuldade de locomocao entre uma cidade
e outra (como aconteceu, por exemplo, a época da realizacio da minissérie Padre Cicero®, em
1984), o que demanda mais horas de trabalho, e sabemos o0 quanto o tempo ¢é item de grande
valor num meio de producéo industrial como o televisivo.

Nesse viés, a televisdo aparece como construtora de lacos sociais (WOLTON, 1996, p. 16),
apesar de estarmos imersos na era da pés-televisio (CADIMA, 2001)—com dispositivos mo-
veis e interacdo com as redes sociais propiciando novos modos de consumo e participacdo do
publico—, e também ja se fala em hipertelevisao (SCOLARI, 2008), relativa a experiéncia hi-
pertextual. Ou seja, para analisar qualquer midia, é mister levar em consideracio o contexto
no qual esté inserida, dialogos, influéncias e hibridismos com outros espagos midiaticos.

Posto isso, a aposta numa historia para exibi¢do na tevé aberta ambientada no sertido
nordestino—sub-regido do pais que é um dos espacos mais visitados pela nossa cinematogra-
fia, assim como a favela—, induz a analogia com uma literacia filmica que diz bastante sobre
as epistemes de cada época, tanto politica quanto culturalmente. Ademais, Onde nascem os
fortes ndo exibiu merchandising em sua diegese, ndo funcionou com apelo a roupas de moda,
acessorios e maquiagem, ndo investiu num casal de mocinha e mocinho protagonistas, sendo
perpassada por intensa violéncia estrutural. Essa é uma configuracdo bastante atipica para a
televisdo aberta, somando-se ainda a poeira e o desértico ambiente sertanejo, incluidos como
parte da trama. Essa compleicdo é atipica no esquema de producio agil da industria televisual,
capaz de trazer novas perspectivas ao campo da discussio sobre essa midia, seja no campo da
Comunica¢do ou mesmo no ambito da producéo de sentidos, a qual avulta com destaque para
a questdo de género a ser analisada aqui.

2Ver arquivo sobre Histéria da TV. ANOS 50 — A Histéria da televisdo no Brasil. Histéria da TV. Disponivel
em: <http://www.tudosobretv.com.br/histortv/tv50.htm>. Acesso em: 17 jul. 2021.

33 Minissérie de autoria de Aguinaldo Silva e Doc Comparato, filmada no sertio nordestino contando com
equipe de 130 pessoas, entre as quais 25 atores, com filmagens realizadas em municipios da Bahia, Alagoas e
Pernambuco, tendo sido necessaria a compra diaria de comida e 4gua para a equipe, que ficou mais de trés meses
instalada em Minuim (BA). Outra dificuldade era o estado precério das estradas entre as cidades. PADRE Cicero.
Memoria Globo. Disponivel em: <https://memoriaglobo.globo.com/entretenimento/minisseries/padre-c
icero/>. Acesso em: 22 set. 2021.
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O contexto e a narrativa

Onde nascem os fortes—ficcao seriada exibida pela TV Globo em 2018, no horario das 23h—
¢ um drama familiar que une maée e filha nas profundezas aridas do sertdo nordestino. A
fortaleza feminina agiganta-se num cenario indspito, no qual o machismo viceja sélido e o
coronelismo permanece, ainda que com fei¢des atualizadas. O estigma da pobreza subserviente
e da submissdo introjetada persiste numa rotina na qual o dinheiro manda e assegura vida
longa a corrup¢ao. Em meio ao deserto, revigorado pelo sol, e ao preconceito, enraizado pela
ignorancia, trés forcas se confrontam: terra-homem-luta ou sertdao-personagens-resisténcia.

Entretanto, mesmo sendo muitas e constantes as adversidades, teledramaturgia é herdeira
do melodrama e, como tal, o arco dramatico define o amor como for¢a motriz capaz de erigir o
novo e seguir encontrando razdes que nenhum coracdo desconhece. Nessa ambiéncia, insere-
se a trama de Onde nascem os fortes, na qual as mulheres sio protagonicas. E nos confins
do cariri paraibano onde George Moura, Sérgio Goldenberg, José Luiz Villamarim e Walter
Carvalho inscrevem sua metafora de Brasil. Nela, ha intertextualidades, dialogias, afetividades,
imaginarios e matrizes discursivas multiplas, conjugando cinema, literatura e musica, as quais
investigamos pelo viés da construcio audiovisual.

Figura 1: O cariri paraibano funciona como cronotopo da teleficcdo

Fonte: TV Globo
Disponivel em: <https://gshow.globo.com/series/onde-nascem-os-fortes/noticia/onde-nasce
m-os-fortes-patricia-pillar-fala-sobre-os-segredos-de-cassia.ghtml>

Ademais, tratando-se de trama ambientada no Nordeste e com tempo de duragao longo—
uma vez que o comum sio séries com menos capitulos ou divididas em temporadas*—, é es-
timulante tentar descobrir quais analogias ou assimetrias podem ser registradas com a vida
real, voltando o olhar para territorio tdo vasto como o sertao e para uma regido que continua
registrando nameros alarmantes de violéncia contra a mulher”.

“De fato, se voltarmos o olhar sobre obras da ficcdo seriada, sobretudo no tocante a producéo de minisséries,
género televisivo (SOUZA, 2015) que permite maior abrangéncia tematica e enfoques menos tradicionais, cons-
tatamos que ha bastante tempo a teledramaturgia vem buscando novas ideias para a representacio de géneros,
incluindo-se ai a minissérie inaugural Lampido e Maria Bonita (TV Globo, 1982) e a adaptacdo de um classico da
nossa literatura, Grande sertdo, veredas, de Guimaries Rosa (TV Globo, 1985).

SPAULINO, N.; PINUSA, S. Ceara foi o segundo estado onde mais se matou mulheres em 2018. G1-Ceara. 8
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E desta necessidade de compreender desde quando e como o sertio aparece na cultura
brasileira, bem como o modo pelo qual se configura a questdo de género nesse espago, que se
objetiva responder a pergunta de partida deste estudo. A escolha do sertdo nordestino como
cenario coloca novamente no cerne da teledramaturgia um espago que aparece na historia bra-
sileira desde a Carta de Pero Vaz de Caminha, datada de 1500, primeiro documento a registrar
oficialmente a palavra sertdo no Brasil (TELES, 2009).

Ha4 os que dizem “O sertdo nada mais é que um longe perto, que pode estar em toda parte,
ser o mundo todo e, a0 mesmo tempo, estar dentro da gente”. (VASCONCELLOS, 2014, p. 211).
Mas a indefinicao que cerca o termo sertdo talvez responda também pela vontade de perscruta-
lo e investigar mais a fundo suas possiveis significacdes. Sobre isso, o poeta e critico literario
Gilberto Mendonca Teles (2009)—para quem foi a concep¢ao metropolitana quem pds a palavra
em circulacdo no século XVI—, tem explicagao deveras esclarecedora:

A subversdo deste conceito estratificado na lingua sé foi possivel quando o
escritor formulou a sua prépria linguagem, assumindo-o como circunstincia e
falando de dentro dele, nele, “Destes sertdes”, como na épica de Claudio Manuel
da Costa. Foi neste deslizar entre a lingua e a linguagem, entre o lugar da acepcao
geografica e o lu(g)ar da acepgdo poética, que se criaram as melhores imagens
do sertdo, como na aproximacdo de “Sertdo e Favela”, em Oswald de Andrade,
ou como no aproveitamento de um verso de Camdes para a belissima figura do
“Sertdo do Nunca Dantes” no Martim Cereré, de Cassiano Ricardo. Teles (2009,

p- 73).

Nesse sentido, cabe lembrar: quando falamos no espaco sertanejo, entendemos estar tra-
tando de um cronotopo® (BAKHTIN, 2003) que é porta de entrada para a formagio de um ima-
ginario, construido ao longo dos séculos e em estreita ligagdo com a regido Nordeste, como
explicita Albuquerque Jr. (2001):

O Nordeste ndo é um fato inerte na natureza. Nao esta dado desde sempre.
Os recortes geograficos, as regides sao fatos humanos, sdo pedacos de historia,
magma de enfrentamentos que se cristalizaram, sao ilusorios ancoradouros da
lava da luta social que um dia veio a tona e escorreu sobre este territério. O Nor-
deste é uma espacialidade fundada historicamente, originada por uma tradicdo de
pensamento, uma imagistica e textos que lhe deram realidade e presenca. (ALBU-
QUERQUE JR., 2001, p. 23).

Ademais, ao tangenciar a questdo do imaginario, a nocao de duplo é convocada, inserindo-
se a problematizacdo da associa¢do com imagens, conforme Gustavo Castro Silva (2017):

O duplo ¢é a nocdo que abriga a propria ambiguidade, e sem a qual ndo pode-
mos compreender nem as imagens nem as palavras. Os narradores midiaticos e
literarios sabem que toda histéria tem duplo sentido: entre o acontecer e o narrar,
existe um jogo complexo de possibilidades, interpretacdes e conclusdes. Pode-
se, também, chamar esse duplo sentido de abertura, no sentido de uma narrativa

mar. 2019. Disponivel em: <https://gl.globo.com/ce/noticia/2019/03/08/ceara-Tfoi-o-segundo-estado-o
nde-mais-se-matou-mulheres-em-2018.ghtml>. Acesso em: 22 set. 2021.

Cronotopo é o termo criado pelo tedrico Mikhail Bakhtin para falar da interdependéncia tempo-espaco e o
quanto essa relacdo interfere na construcéo narrativa. Assim, o tempo influi na vida dos personagens, os quais,
por sua vez, modificam o espago num movimento dialégico em permanente mudanca.
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aberta, capaz de acolher. E possivel compreender, assim, que o imaginario tra-
balha sempre no nivel do rever, do rememorar e do re-contar. (SILVA, 2017,
p. 96, grifo da autora).

Adentrando nessa vereda, aprofundando a investigacao, deparamo-nos com a assertiva de
Boaventura de Sousa Santos (2018) para linha abissal:

Quem parte das Epistemologias do Sul da particular atencdo a duas coisas: por
um lado, a existéncia de uma linha abissal, que cria formas de exclusdo tao radi-
cais, que geram invisibilidade, inexisténcia social, irrelevancia social, e, portanto,
realidades que sdo praticas, que sdo conhecimentos, que sdo atividades, que séo
sabedorias, ficam fora da visibilidade social porque foram radicalmente excluidos.
No6s chamamos isso de uma sociologia das auséncias. Cabe-nos fazer a dentin-
cia dessa sociologia das auséncias e, naturalmente, a comunica¢do hegemonica é
fundamental para as classes dominantes, que tem o objetivo de manter invisivel a
linha abissal. Para que a linha abissal seja radical, ela precisa ser invisivel, porque
parte da ideia que comunica somente aquilo que é o relevante para comunicar.
(SANTOS, 2018, p. 143).

Assim, a estreita ligacdo entre sertdo, violéncia e patriarcado, evidenciada na narrativa de
Onde nascem os fortes, parece-nos aprofundar-se na medida em que identificamos o territorio
do sertdo como sendo um repositoério de tudo quanto conforma essa linha abissal, sindnimo de
invisibilidade e indiferenca ética e politica. Por conseguinte, a representacdo da masculinidade
esta imersa num ambiente historicamente massacrado pela visdo eurocéntrica. Derivam dai
ideias recorrentes, materializadas em preconceitos entranhados no contexto social, de que o
sertdo é terra de sofrimento, miséria e dor; o sertanejo é inculto e do sertdo nao ha possibili-
dade de se extrair civilidade. Entretanto, a percepc¢ao de Santos (2018) respalda a propriedade
deste estudo, pois o socidlogo defende a Comunicac¢do como campo fértil para este tipo de
averiguacao:

A linha abissal é fundamental para a estrutura de dominacao de nossas soci-
edades, que assume trés grandes formas: o capitalismo, o colonialismo e o patri-
arcado. Esta dominacao é aquela que desenha a linha abissal, para criar exclusao,
e serve-se da comunicagido hegemonica para que essa linha abissal esteja tio pre-
sente que nao se veja, seja naturalizada; é ela que cria o verdadeiramente universal,
aquilo que é relevante, o resto néo interessa. Por essa razdo é fundamental, mas
também é preciso notar que hoje a comunicagdo tem contradi¢des e tem criado
formas, que podemos designar de comunicacdo contra-hegemonica. (SANTOS,
2018, p. 143).

Prosseguindo nessa linha de raciocinio, a narrativa de Onde nascem os fortes aparenta fun-
cionar como oasis, no qual a comunicacdo consegue tomar um caminho transversal, diverso
da rota mais comum, e os papéis de género sdo abordados com énfase, assim como os pilares a
sustentar essa zona de invisibilidade: o colonialismo, o patriarcado e o capitalismo. Estes refe-
rendam a estrutura de dominacio social, produtora de excluidos e invisibilizados, esteio fun-
dador da obra televisual e ponte para o manifesto Estética da Fome’, preconizado pelo cineasta

"Manifesto que explicita os pilares do Cinema Novo, de autoria do cineasta baiano Glauber Rocha, o mais
proeminente dos criadores do movimento que é um marco na cinematografia brasileira. ROCHA, G. A Estética
da Fome. Disponivel em: <http://contracampo.com.br/21/esteticadafome.htm>. Acesso em 12 jul. 2021.
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Glauber Rocha (1939-1981): “Uma estética da violéncia antes de ser primitiva é revolucionaria,
eis ai o ponto inicial para que o colonizador compreenda a existéncia do colonizado”.

A partir disso, entendemos essas influéncias como matrizes que orientam a construgéo
diegética da teleficgao seriada, apontando para alguns resultados. O primeiro e mais produ-
cente deles ¢é identificar que a narrativa esta alicercada na genealogia euclidiana, a partir da
influéncia essencial de Os sertdes (1902); em segundo, ha uma dialogia prolifica com filmes do
Cinema Novo—sendo Deus e o diabo na terra do sol (1964) a obra mais notoria, e Bacurau (2019)
o exemplo mais recente —; e terceiro, a obra favorece a percep¢ao do género como constru-
¢do social, abrindo caminho para o debate e reflexdo sobre a diversidade e complexidade do
territorio sertanejo.

Capitulo inaugural

Todo primeiro capitulo de telenovela é importantissimo, assim como o tltimo. Nao s6 porque
produgdo, direcdo e autoria se esmeram em criar o melhor através de impactos textuais, ver-
bais e imagéticos, mas, sobretudo, porque neste capitulo inaugural deve estar presente uma
sintese de toda a historia, o que requer muita competéncia e poder de sintese para dar conta
da arquitetura de construcdo diegética. Assim é também no teatro e no cinema, nos quais os
primeiros minutos sdo fundamentais (no teatro, por volta de 10 primeiros minutos) e no ci-
nema (por volta de 20 ou 30 minutos). A isso chama-se Minutagem, a agdo de cronometrar,
em minutos, o tempo de uma cena cinematografica, televisiva, teatral, musical ou radiofonica.
E esse o procedimento basico que empregamos na andlise deste primeiro capitulo, ao qual
agregamos, pelo habito de ja trabalhar ha algum tempo com as metodologias dos autores, os
procedimentos técnicos indicados por Motta (2013), Machado (2012) e Maciel (2017).

Assim sendo, nos dedicamos a assistir novamente ao capitulo de estreia de Onde nascem
os fortes visando esmiucar sua construcio e perceber que sinais estdo ali colocados capazes de
nos dizer sobre o modo de concepgio da obra, seu climax, suas intertextualidades e dialogias,
e qual sua metanarrativa. Esses pontos nem sempre aparecem logo no primeiro capitulo ou
ficam tao evidentes nesse episddio; algumas vezes, acontece de ser no segundo, mas nas obras
de maior rigor e bem elaborado roteiro, isso fica delineado logo na estreia.

Com Onde nascem os fortes foi assim: ha uma delicada e bonita construcio do espaco nor-
destino e uma apresentacdo sintética sobre cada um dos personagens principais. Vamos ao
capitulo: quando a série comeca, esboca-se logo uma espécie de sobressalto no telespectador.
A primeira imagem é de méaos sobre o volante de um veiculo leve, com a trepidacdo da camera
de pronto a nos indicar duas influéncias: os filmes de estrada ou road movies e o Cinema Novo.
S6 aos 50 minutos, quando alguém cai no chéo esturricado, sobre o qual vinha com certa ve-
locidade, percebemos tratar-se de uma mulher ao volante de uma bicicleta de montanhismo.
E Maria (Alice Wegmann), que ao longo da histéria serd mostrada como uma anti-heroina.

Chegando aos 7°13”, o personagem de Alexandre Nero diz: “Nesse fim de mundo aqui?
Aqui tem duas opcdes: ou faz ou faz!”—é a primeira cena na qual ele aparece, referindo-
se ao sertdo dentro de sua fabrica de bentonita®—, e arremata dizendo a funcionaria que o
acompanha—que pode chamar a bentonita de “ouro do sertio”.

$Bentonita ou bentonite é a designagdo dada a uma mistura de argilas, geralmente impuras, de grios muito
finos. E formada principalmente por montmorilonita (vide), com 60 & 80%, e também por caulinita, calcita, pirita
etc. E usada na fabricacio de objetos de porcelana. LUIZ, ]J. Bentonita. Diciondrio Informal. 19. Nov. 2017.
Disponivel em: <https://www.dicionarioinformal.com.br/bentonita/>. Acesso em: 6 ago. 2021.
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Aos 9’187, escuta-se a primeira musica: na cena, Maria esta na boleia do caminhdo em
que pega carona, ao lado de Hermano (Gabriel Leone). Ouve-se entdo Vapor barato’, musica
que se tornou um classico nos anos de repressao e muitas vezes ja entrou em historias da
teledramaturgia e do cinema (como no premiado Terra estrangeira'), tendo por isso lugar bem
guardado no imaginario nacional. Enquanto seguem no caminhéo pela estrada de terra batida,
evidenciando muito a poeira e sequiddo do lugar, Maria diz: “Eu amo esse lugar... ndo tem
prédio, a gente vé longe..” Na boleia, vai também um enorme f6ssil e ela diz “Eu nao sabia
que podia pegar esses fosseis, ndo”, ao que Hermano responde: “Tem autoriza¢do do Governo
Federal, que é pra pesquisa...” Seguindo, relata: “Esse lugar aqui ja foi um montéo de coisa: até
um lago lotado de peixe” ... Ou seja: o ambiente no qual se passara a historia vai sendo delicada
e historicamente construido, sublinhando a prédica Conselheirista registrada por Euclides da
Cunha (1902)—“O sertdo vai virar praia”.

Prosseguindo na estrada, ladeada por chéo arido e vegetacdo muito seca, Maria pergunta
se ele sabe onde é o Bar do Chico e Hermano reage evidenciando que todo mundo ali conhece
o bar. Chegando la, de longe ela avista Nonato: ele esta numa roda de apostas com homens e
mulheres da cidade... Maria aproxima-se, vé arma na jogada e o tira de la com muita determi-
nacéo. Dirigem-se ao caminhio, no qual Hermano esta cuidando da bicicleta. “Essa daqui tem
dono”, diz Nonato. Maria responde: “Mulher néo tem dono nio, quem tem dono é cachorro”
... volta-se para Hermano e diz, “E meu irmio, esse insuportavel”. Este dialogo ¢ mais um
dado que perpassara toda a obra: a pauta do patriarcado e seu herdeiro dileto, o machismo.
Claramente, o roteiro indica Maria como personagem feminista.

Despedem-se e Hermano sugere a ela para aparecer no “Bodao” a noite “que vai ser bom”.
Aos 15°52”, Rosinete (Débora Bloch) esta dando banho na filha, sentada no banheiro sem blusa,
e pergunta: “Tomou teus remédios?” As duas mantém um dialogo e percebe-se que a doenga
de Aurora (Lara Tremouroux) é causadora de muitas manchas na pele: ela sofre de lapus, o que
acarreta toda uma forma de insercido do problema na narrativa, evidenciando Rosinete como
mae devotada e extremamente religiosa. A personagem acredita que a cura da filha vira da fé.
Outro elemento fulcral da diegese: o ardor religioso, costumeiramente associado ao modo de
ser nordestino.

Mais adiante, Nonato e Maria estdo num quarto de hotel, ela entrega um casaco e diz para
ele usar a noite pois foi ela quem deu e ele fica muito bonito com a peca. Pouco tempo depois,
aos 18°10”, a cAmara aproxima e da um close no contorno de um mapa do Brasil tatuado nas
costas dele; depois afasta-se, faz um plano médio e os dois se abracam enquanto na parede,
aos 18’45”, vé-se um quadro com uma pintura retratando um lugar de vegetacao semelhante ao
sertaio—muito comum de se encontrar em hotéis de beira de estrada—, no qual estd um homem
de cal¢do, com um cajado numa mao, tendo ao seu lado um animal bem magro, um burrico,
carregando coisas em seu lombo... por segundos, a camara favorece a visdo do quadro em
diadlogo com a tatuagem do mapa nas costas do personagem, que sera enfim o desaparecido
procurado durante toda a narrativa. Mais uma pista importante no desenvolvimento da trama,
indicando o sertdo como espaco crucial na discussdo da formacao nacional, além de elementos
que contribuem para a construciao da metanarrativa (MOTTA, 2013).

’Musica de Jards Macalé e Wally Salomio, gravada no disco Fa-Tal — Gal a Todo Vapor, da cantora Gal Costa,
até hoje conquista geragdes e é uma das mais lembradas musicas do periodo ditatorial do pais.

Filme de 1996, do cineasta carioca Walter Salles, vencedor de dez importantes prémios de cinema, no Brasil
e no mundo, dentre esses o do Entrevues Internetional Film Festival, de Belfort (Franca). TERRA ESTRANGEIRA.
Cinemateca brasileira. Disponivel em: <http://bases.cinemateca.gov.br/cgi-bin/wxis.exe/iah/?IsisScr
ipt=iah/iah.xis&base=FILMOGRAFIA&lang=p&nextAction=1nk&exprSearch=ID=010462&format=detailed.pf
t>. Acesso em: 08 ago. 2021.
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Dessa cena, ha um corte para o empresario Pedro Gouveia: ja é noite, ele vem dirigindo e
alguém muito ao longe corre numa estrada, ele grita: “Rosinete”. Aos poucos, ela se aproxima,
os dois conversam um pouco, a mulher conta sobre a doenca de Aurora e diz ndo mais pretender
levar a filha ao médico porque nenhum resolve: a garota s sente dores, sofre, toma remédios
e nada melhora. Desesperancada, volta a correr com uma luz grudada a cabeca.

A corrida noturna de Rosinete, outra figura materna do roteiro, pelo deserto sertanejo, de
terco na mao e orando pela saide da herdeira, sublinha outros trés sinalizadores importantes:
a mulher extremamente religiosa é dedicada cuidadora de uma garota com doenca incuravel,
ao contrario do marido, o qual nem sequer sabe sobre o tratamento empregado. No encontro
dos dois, é visivel o distanciamento afetivo do casal, emoldurado por um desenho visual que
enfatiza o sertdo como cronotopo (BAKHTIN, 2003). Essa cena proporciona uma simbologia
do lugar como referéncia da linha abissal (SANTOS, 2009), embora ja se constatem visiveis
mudancas no sertao com relacdo ao século XX. Essa percep¢ao avulta a partir da metodologia
empregada, a Analise Critica da Narrativa (ACN).

Aos 22’217, Pedro adentra a casa com uma sanfona no quarto da filha, animado e dizendo:
“Vai ter que tocar toda hora que eu pedir!” Percebe-se que o instrumento era um sonho aca-
lentado pela jovem. Ela fica muito feliz, toca alguns acordes de Asa Branca'' para o pai e
Hermano, que ja estava no quarto. Depois, Pedro convida a filha para ir dar uma volta de
carro, lembrando ser feriado no dia seguinte, mas ela diz estar cansada e prefere ficar. Ele a
coloca na cama para dormir e, aos 24’35”, entra musica incidental. Um corte e Pedro aparece
sentado a cabeceira da mesa da sala, sendo visto através do espelho de um longo corredor com
chéo de tabua corrida, tipico das grandes fazendas do interior de outrora (de propriedade dos
poderosos da oligarquia agraria do Nordeste).

O empresario estd sozinho e surge uma funcionaria, Gilvania (Clarissa Pinheiro), que
percebe-se ter intimidade com a familia. Ele a convida para jantar, mas ela diz que ja tinha
comido muito na cozinha. Pergunta se ele quer companbhia, e ele responde: “Fica ai, a0 menos
tu me faz companhia como meus filhos e minha mulher nao fazem”. Registramos aqui mais um
ponto de revelacdo sutil do roteiro: o vazio existencial do empresario rico e poderoso. Sendo
toda a cena vista através de um espelho, a solidao masculina é ressaltada.

Aos 26°19”, a camara mostra outro ambiente: ha luzes coloridas intermitentes e vemos um
neon com a palavra “Bodao”. E o lugar onde Hermano marcou o encontro com Maria. Aos
26°22”, alguém esta a cantar, de costas: “A musica na sombra, o ritmo no ar..” E Shakira do
Sertdo (Jesuita Barbosa) quem canta numa casa noturna o refrdo de “O amor e o poder”, um
dos grandes éxitos musicais do pais em 1987 e 1988 na voz de Rosana. Ouvem-se gritos de
Shakira mas, somente aos 27’13, a personagem se vira e vemos seu rosto: a artista usa um véu
preto com brechas e cheio de pedrinhas brilhosas. O ritmo da musica é diferente do original
pois uma batida tecno “faz a cama”'?, como acontece comumente em eventos animados por
D7s.

Aos poucos, percebe-se uma personagem transexual porque se vé seu peito cabeludo. No-
nato e Maria surgem pelo olhar da camara: a expressao dos irméaos é de fascinio com o show
ao qual assistem do lado de fora, através do vidro da janela. Ela diz: “Bonito pra caramba”, ri
bem alegre e grita “Linda, Linda” quando Shakira aproxima-se e os encara. A cantora continua

1 A musica, de autoria do pernambucano Luiz Gonzaga e do cearense Humberto Teixeira, é considerada o Hino
do Nordeste. A primeira gravacgéo é de 1947 mas ja existem 316 regravagdes no mundo. Ver: ‘ASA BRANCA’, o
hino dos nordestinos. Revista Prosa Verso e Arte. Disponivel em: <https://www.revistaprosaversoearte.c
om/asa-branca-o-hino-dos-nordestinos/>. Acesso em: 8 ago. 2021.

2Expressio comum no universo musical e que se refere a uma espécie de timbre que serve de acompanha-
mento para a musica principal, que é cantada.
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sua performance, trajando vestido brilhoso, vermelho, de alcinha, e a plateia delira. Os versos
da musica dizem: “H4 uma mulher e um homem trocando sonhos fora da lei” ...

Figura 2: Shakira do Sertdo: Personagem induz reflexdo sobre machismo no sertdo

Fonte: TV Globo
Disponivel em: <https://gshow.globo.com/series/onde-nascem-os-fortes/noticia/shakira-d
0-sertao-reveja-as-apresentacoes-da-artista.ghtml>

Nonato diz a irma que vai dar uma volta. Em seguida, vé-se Pedro do interior de seu carro:
dirige um desses modelos com ignicdo automatica, de valor bastante alto. A luz do carro
mostra a frente dele quatro homens montados em cavalos que correm em chéo de terra batida,
tipico do sertdo. Depois, Nonato aparece entrando num bar, bem proximo de onde Pedro esta
estacionando o carro. Do lado de fora do recinto, ha muito burburinho, afinal dia seguinte é de
folga e, em véspera de feriado, ha sempre muita agitacdo em cidades interioranas. Nonato vé
uma mulher chegando ao bar por outra porta e logo se interessa, enquanto ela joga um olhar
insinuante. Um corte e vemos Hermano encontrando Maria no “Bodao”. Shakira comeca outra
musica, “O meu sangue ferve por vocé”, sucesso de 1977 na voz de Sidney Magal.

Aos 31’36, registra-se uma situagao clara de colonialismo: um empregado de Pedro vai
chamar um outro para fazer com ele a guarda do patrdo. O homem esta num espago anexo,
nos fundos do bar, agarrando uma mulher. Diz que no outro dia é feriado e vai ficar ali, mas
o0 outro o puxa pela camisa dizendo: “Feriado que nada: Larga essa mulher! O patrio tai e
ta cheio de bebo na rua”. Aos 32°13”, o corte é para uma cena bem escura, na qual sé se vé,
muito ao fundo, a imagem de alguém, quase um vulto. E Céssia (Patricia Pillar) quem est4 na
penumbra, ainda no trabalho.

Na cena diurna anterior da personagem, um funcionario havia avisado que iria faltar ener-
gia. Aos 32’177, ha um clardo e um grito: “Aéeeee!” E a luz que acende, ela ainda esta tra-
balhando, toda uniformizada, de celular e planilha na mio. “Finalmente, sistema totalmente
religado”, diz um funcionario chegando e abragando-a. Ela diz: “Parabéns, ninguém recla-
mando de falta de agua na cidade”. Nesta cena, ha mais uma sutileza que corrobora para a
ideia de Nordeste assente no imaginario nacional: uma regido onde falta agua, luz e ha um
sertdo muito sofrido, violento e vivendo bastante situacdes de caréncia.
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Cassia segue, entra numa sala e se queixa com o colega: “Maria ndo atende, Nonato desli-
gado... custava dar uma noticia?!” Ele diz: “Quando celular nio existia, ndo tinha essas agonias
toda e todo mundo ficava bem”, ao que ela completa: “S6 que agora existe e eles ndo atendem
quando a gente quer falar”. Ele pergunta se ela quer ir atras deles “l4 em Sertdo”, ao que ela
reage: “Vocé sabe que eu nio gosto daquele lugar”. Aqui percebem-se novas sutilezas que te-
rdo desdobramento na série, como o siléncio involuntario do celular do filho, a mudanca que
a tecnologia provocou e o sertdo esta bem atualizado quanto a isso, e uma duvida intrigante
fica no ar: por que sera que Cassia ndo gosta da cidade para onde os filhos foram?

Na sequéncia, aos 32°52”, ouve-se um acorde de violao e, aos 53’00, entra a imagem de
uma casa grande com aparéncia de abandono. A frente do imével, h4 um pano branco esten-
dido num varal, bastante vento, arvores em volta, a maioria sem folhas, até que uma mulher
aproxima-se, de azul, com uma mochila jeans nas costas, imagem desfocada... ela aproxima-se
com intencdo de entrar na casa. Ha um corte e vemos que tratava-se de um feedback® de
Cassia.

Figura 3: Maria e Hermano: Cena inaugural no Lajedo enfatiza volta ao passado para entender o presente

Fonte: TV Globo
Disponivel em: <https://gshow.globo.com/series/onde-nascem-os-fortes/vem-por-ai/noticia/

maria-e-hermano-personagens-de-alice-wegmann-e-gabriel-leone-em-onde-nascem-os-forte
s-se-entregam-a-uma-intensa-paixao.ghtml>

Ao0s 40°15”, entra o som de um violdo: Hermano esta com Maria no alto do Lajedo e diz para
ela fechar os olhos e viajar no tempo. Corte para iconografia na parede de uma imensa rocha:
eles observam desenhos primitivos feitos a mao, legado de povos originarios. Pela primeira
vez, sobe uma musica estrangeira: “I want to you...” Com uma lanterna focando nas pinturas
rupestres, Hermano diz: “Sdo quatro emas e uma figura humana em cima”. Maria pergunta
quanto tempo tem a pintura, e ele diz que por volta de 14 mil anos. Ela pergunta como eles
faziam, e ouve a explicacdo: “Isso ai é 6xido de ferro que a propria rocha libera... é assim que
os homens se expressavam naquela época, ndo tinha computador, nao tinha papel, nada, eles
desenhavam as historias assim, na rocha”... Ela diz: “Nao sabia que o passado era tdo bonito”
e os dois se entreolham enamorados. Este ¢ mais um momento no qual o roteiro é proédigo na

B3 A palavra feedback vem do inglés e representa a juncio de feed (alimentar) e back (de volta), ou seja, é o ato
de realimentar, dar resposta a uma atitude ou comportamento.
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elaboracdo da metanarrativa, cujo cerne é a questdo do sertdo como breviario da identidade
brasileira.

Ja aos 42’117, corta da tomada no alto do Lajedo para uma cena na qual se vé um carro la
embaixo, num chéo de terra batida, espaco cercado por arame farpado e um homem a agredir
outro com socos e pontapés—o cuidado de mostrar um nivel inferior evidencia que o foco do
roteiro sai do alto em que estio Maria e Hermano para outro plano da acdo. Percebe-se que
o homem agredido veste um casaco vermelho—a irma pedira a Nonato que o vestisse naquela
noite porque tinha sido um presente dela e ele ficava muito bonito com a peca. Assim, é por ai
que logo entendemos ser Nonato quem esta sofrendo a violenta agressdo. Nao demora, outro
capanga chega para também agredir e pergunta: “Qual foi a ordem?”, e o outro responde: “A
ordem é resolver o problema”.

Depois, aos 42’29, eles colocam a vitima no banco traseiro de um carro com a boca toda
ensanguentada; aos 42°39” corta e entra a vinheta com a musica Todo homem!*, de autoria de
Zeca Veloso, seguindo até 43°27”. Portanto, todo o percurso descrito acima integra o grande
prologo do capitulo de estreia da supersérie. Quando a musica de abertura entra e destaca-
se a voz em falsete do filho de Caetano Veloso, registra-se mais um impacto: a cancdo soa
como um acalanto e o refrdo diz “Todo homem precisa de uma mae”, o que de imediato causa
intensa e profunda ruptura com o que a diegese vinha evidenciando: um ambiente masculino
agudamente violento, patriarcal e colonialista.

O capitulo segue e, aos 43’357, Pedro esta em pé no bar, bebendo ao lado de Joana (Maeve
Jinkings), funcionaria de sua fabrica com quem tem um caso extraconjugal, a citada mulher
que despertara a atencdo de Nonato. Um corte e voltamos ao Lajedo, onde Maria esta com
Hermano em outro ponto da gruta e fala com emocéo: “A gente tem que trazer meu irmio
aqui, ele vai ficar louco..” Hermano pergunta: “Teu irméo é mais novo, é?”, ao que ela diz, “E,
alguns minutos”, e ele: “Ta explicado, vocés sdo gémeos..”. Sem esconder o encanto provocado
pelo passeio, ela afirma que nunca vai esquecer aquele lugar, os dois comecam a se beijar e a
musica deles sobe.

Aos 45’187, um corte mostra Nonato, imagem desfocada, de cima para baixo, com alguém
puxando seus cabelos. Quando o rosto aparece, aos 45’227, ja sem desfoque, o jovem esta todo
ensanguentado e ouve-se uma voz: “Aqui ndo é que nem cidade grande, fedelho, que vocé
vem, faz o que bem entende e fica por isso mesmo”. A camara vai afastando e vé-se que é
Pedro Gouveia quem esta puxando Nonato pelos cabelos. Do lado, os dois capangas estao
com armas apontadas. Pedro fala: “Eu nao vou gastar chumbo contigo néo, hoje nao, tu deu
sorte, vai-te embora!” Os capangas também remetem ao imaginario sobre o sertdo, embora
ja se tenha clareza sobre a presenca deles em espacos os mais diversos, mudando-se apenas
as configuragdes de suas acdes e os nomes pelos quais sdo chamados. No Rio de Janeiro, por
exemplo, eles proliferam ha décadas.

Nonato ainda reage, vai para cima de um dos caras, mas cai. E Pedro monta em cima dele,
bate mais, joga-o no chéo, empurra e diz “Vocé é louco!” Nonato permanece caido, arrasta-se,
Pedro volta, mas s6 se vé o corpo do jovem caido e a arma apontada para sua boca enquanto
Pedro diz “Olha pra mim, olha pra mim”.

Corta aos 47°17” e aparece Ramiro (Fabio Assuncéo), quase de costas, dando um tiro, em
plano americano, de perfil (é a primeira aparicéo, o telespectador ainda nao sabe quem ele é).
O personagem esta a atirar, num enorme descampado, com um servigal ao lado que diz: “E

4Para conhecer a letra, acesse <https://www.otempo.com.br/diversao/magazine/minha-voz-minha-luz-e
-som-1.2078323>. A cangdo esta disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=yjxriFArvMk>. Acesso
em 3 out 2021.
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doutor Ramiro, o senhor est4 mais ligeiro na mira do que dando uma sentenga”. Aqui também
mais um aspecto no qual a narrativa promove analogias com o real.

Muito elegante, Ramiro traja terno de linho branco, com colete—o cupincha segura na
maéo o blazer do patrdo. No segundo disparo, ja de perfil, o rapaz diz: “Pena, um dia é da caga,
outro do cacador”. Porém, Ramiro néo gosta de sair perdedor, vem e atira, agora de frente, aos
47°56”; o ato se repete e ele arremata: “Todos os dias sdo do cacador”. Em seguida, estende
o ombro e o rapaz segue para colocar o terno nele. Ramiro vai se afastando e o subserviente
colaborador segue atras. Sobe musica incidental e acompanha a saida deles daquele cenario
natural enquanto a poeira comeca a tomar conta. Aos 48°49”, entra novamente a musica de
Zeca Veloso, desta vez fechando o capitulo, o qual termina aos 49°41”.

Durante o encerramento, uma das cartelas mostra a sentenca: “Esta é uma obra coletiva
de ficcdo baseada na livre criagao artistica e sem compromisso com a realidade”.

Consideracoes finais

A triade colonialismo-patriarcado-capitalismo, substrato da linha abissal (SANTOS, 2004)—
expressa de modo contundente através de uma violéncia incomoda e desconcertante, pilar da
estrutura de dominacéo social que produz excluidos e invisibilizados—, é esteio para a narrativa
de Onde nascem os fortes e remete ao que o cineasta Glauber Rocha preconizou no manifesto
Estética da Fome' (1965): “Uma estética da violéncia antes de ser primitiva é revolucionéria,
eis ai o ponto inicial para que o colonizador compreenda a existéncia do colonizado.”

A partir disso, perceber essas influéncias como matrizes que orientam a construcao die-
gética da teleficcdo seriada, aponta para alguns primeiros resultados deste estudo, que é um
recorte de nossa pesquisa de doutoramento. O primeiro e mais producente deles é identifi-

>Manifesto que explicita os pilares do Cinema Novo, de autoria do cineasta baiano Glauber Rocha, o mais
proeminente dos criadores do movimento que é um marco na cinematografia brasileira. ROCHA, G. A Estética
da Fome. Disponivel em: <http://contracampo.com.br/21/esteticadafome.htm>. Acesso em 12 jul. 2021.

Figura 4: Violéncia é forca motriz da narrativa: Fabio Assuncdo tem atuagdo soberba como Ramiro, o juiz
corrupto e assassino

Fonte: TV Globo
Disponivel em: <https://cultura.estadao.com.br/blogs/p-de-pop/onde-nascem-os-fortes-era
-uma-vez-o-nordeste-numa-edicao-memoravel/>
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Euclides da Cunha atualizado no sertdo da teledramaturgia

car o alicerce narrativo ancorado na genealogia euclidiana, a partir da influéncia essencial de
Os sertoes (1902); em segundo, ha uma dialogia prolifica com filmes do Cinema Novo—sendo
Deus e o diabo na terra do sol (1964) a obra mais notoria, e Bacurau (2019) o exemplo mais
recente—; e terceiro, a obra aposta em ressignificagdes para o sertdo nordestino do qual se
nutre o imaginario nacional, e isso esta colocado desde o capitulo de estreia. Nossa intengao
é percorrer todo o trajeto discursivo e apontar as tantas vezes nas quais isso resplandece ao
longo da teleficcéo.

Entendemos, portanto, o quanto o registro jornalistico e literario do escritor Euclides da
Cunha, publicado em 1902—tendo ele saido de Sdo Paulo para contar uma histéria divulgada
como uma rebelido contra a nascente Republica—, habita um espago e um tempo—o qual nao é
exagero chamar de cronotopo euclidiano—, que inspira e alimenta o caminho palmilhado por
muitos pensadores e criadores das mais diversas e prolificas produgdes artisticas—literarias, vi-
suais, musicais, audiovisuais, cénicas, cenograficas e cinematograficas—, as quais tem o Brasil
como cerne de seu eixo identitario.

Foi ao corolario de indagacdes, perplexidades, duvidas, assombros, impactos, dicotomias
e sentidos suscitados pela obra Os sertoes (1902) que se sucedeu uma série de eventos e pro-
posicdes acerca do que é ser brasileiro e os possiveis caminhos para esta nacdo tdo imensa
que mais simetriza um continente. Em resposta ao que Euclides da Cunha evidenciou em sua
obra-prima, germinaram a Semana de 22, o manifesto antropofagico (1928), o Romance Regio-
nal de 30, a dramaturgia de O rei da vela (1933). O impacto causado em Glauber Rocha foi tanto
que reverberou fortemente em sua producéo cinemanovista, instigando o roteiro de seu filme
mais emblematico, Deus e o diabo na terra do sol (1964), e ainda a criacdo da Estética da Fome.
Repercutiu também no fazer teatral de José Celso Martinez Corréa, nos Parangolés de Hélio
Oiticica e chegou ao Tropicalismo, legado que permanece tao forte e pulsante como o era nos
tempos que antecedem a série teledramatirgica em estudo. Isso por si s6 parece-nos razao
por demais forte para incrementar a disposi¢ao em levar adiante esta pesquisa, como também
se revela desafiador para assinalar a preméncia de um tema que requer, cada vez mais, nosso
afinco investigativo.

Por essas questdes todas, a obra ficcional televisiva ganha relevo porque favorece o olhar e
estimula ressignificacdes sobre temas que, embora ha tanto estejam implicados na composigao
das identidades brasileiras, permanecem demandando atencéo, debates e reflexdes porque con-
tinuam sendo geradores de pautas, uma vez tdo poucos sdo os avancos registrados em termos
de compreensio da formacao nacional e na discussdo dessas tematicas.
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